﻿I DIN BIBLIA DE-j PAUL N MIL UKOV- ț Google ARTA ITALIANĂ ÎN EPOCA RENAŞTERII ♦ A von Fricken PARTEA ÎNTÂI MOSCOVA Litografia tip V t Richter, strada Tverskaya, casa Talalaeva Digitalizat de L^ooQle mimviet ishmig Digitalizat de Google DEDIC Eozm Terentievici Soldatenkov Dedic această carte editorului meu, care mi-a dat ocazia să-mi tipărim cercetările și m-a ajutat cu fapte și sfaturi în munca mea Digitalizat de Digitalizat de Google Introducere Reînvierea artelor în Italia, ca orice alt fenomen istoric, nu poate fi analizată separat, izolându-l de evenimentele care au precedat-o, care sunt în strânsă legătură cu ea, și deci capabile să explice și să-i determine împreună sensul Trezirea minții ariene în Italia a adus o cultură renascentist, la fel cum pe cealaltă parte a Alpilor a adus o reformă; iar renașterea artelor în Italia este una dintre acele activități ale minții ariene, eliberată de legăturile Evului Mediu, care s-a manifestat în alte ramuri ale vieții mentale a italienilor din această epocă Prin urmare, crearea de idealuri în domeniul artei figurative și renașterea acesteia în Italia ar trebui luată în considerare în legătură cu cursul dezvoltării mentale a italienilor și ca o eliberare de la începuturile Orientului semiticului, străin popoarelor a tribului arian, inundând Occidentul pe măsură ce cultura clasică a declinat și a predominat în ea, de un fel sau altul, tot Evul Mediu Renașterea artelor în Italia devine de neînțeles dacă este lăsată deoparte, fără a examina acele elemente pe care le-a lăsat deoparte, deschizându-și noi căi Începuturile dezvoltării aduse de Renaștere au multe puncte de contact cu elementele care au predominat în civilizația clasică; dar între cele două minciuni, despărțindu-le, o cultură cu un caracter oriental deosebit, predominant semitic, care are puține în comun cu ele și este la fel de străină de lumea clasică ca și de Renaștere Această distincție a existat întotdeauna între cultura ariană și cultura semitică încă din cele mai vechi timpuri Digitizat de VjOoqIc eu Observăm două fluxuri de civilizație cu origini complet diferite și caracter diferit în lumea antică Una dintre ele este cultura arienilor occidentali, și anume a grecilor, continuată de romani, deși nu într-o formă complet pură Cealaltă este cultura popoarelor semitice, sau mai bine zis, a asiaticilor mediteraneeni, înțelegându-i aici pe caldeo-babilonieni, asirieni, centre de educație nu atât de semnificative formate în Siria, precum și pe egipteni Prima dintre aceste civilizații, adică ariană, mai mult filozofică decât religioasă, a apărut mai târziu decât a doua; Inițial, a împrumutat mult de la ea, s-ar putea spune chiar că a plecat de la ea, dar în curând, însă, a dezvoltat principii culturale independente; nu a îmbrățișat țări atât de vaste, nici popoare atât de însemnate ca număr, precum cultura centrelor asiatice, ci a trecut constant peste acestea din urmă, atingându-l doar în momentele declinului său Civilizația ariană a lumii antice a dus la rezultate incomparabil mai mari decât cultura asiatică în domeniul vieții civile și al gândirii filozofice, care nu era constrânsă de dogmele religiei la greci și romani; dezvoltarea lor nu s-a oprit în formele dezvoltate, ci a reprezentat o mișcare constantă, o căutare constantă de noi tipuri de activitate mentală și organizare socială Această cultură ariană a strălucit, deși pentru scurt timp, cu o lumină foarte strălucitoare; lucrat în forme de artă grațioase, pe care încă le urmăm; a dat un ton culturii tuturor popoarelor ariene ale secolelor viitoare, care se întorc constant la ea, considerând că este necesar să o studieze; mult i se preiau de la ea si cauta elemente de dezvoltare in ea A doua, adică civilizația asiaticilor și egiptenilor mediteraneeni, mai mult religioasă decât filozofică, diferă în aproape orice de cultura arienilor occidentali din lumea antică, adică a grecilor și a romanilor Spre deosebire de ceea ce vedem în lumea elenă, formele civile ale siro-fenicienilor, asirienilor, caldeo-babilonienilor, egiptenilor, ajunse la o anumită dezvoltare, se pietrifică și rămân neschimbate multe secole, până la căderea statului și a descompunerea societatii Trăsătura lor distinctivă Digitalizat de C OOQ C - - • viața socială și mentală, este imobilitatea Activitatea filozofică a acestor popoare, reflectarea lor speculativă, nu a fost niciodată separată de religie, care predomină constant în sistemul lor civil, în cultura lor în general, în timp ce în civilizația elenă devine secundară În contact între ele de către părți cunoscute, culturile seitelor, asiaticilor de vest și egiptenilor au un caracter complet diferit față de civilizația greco-romană Latura mecanică și tehnică a artelor a înflorit mai ales și a prevalat printre aceste popoare asupra formei elegante Această diferență între cultura arienilor occidentali ai lumii antice și a popoarelor din Asia mediteraneană va deveni mai clară atunci când vom arunca o privire asupra dezvoltării lor, vom determina structura vieții lor spirituale și civile și vom compara natura culturii europene şi centrele asiatice ale lumii antichităţii Egiptenii , al căror rol a fost atât de important încă din cele mai vechi timpuri în istoria rasei umane, erau la fel de departe de greci și romani în ceea ce privește natura dezvoltării lor, ca și semiții și alte popoare din Asia Într-o izolare mândră, începând într-o perioadă a antichității îndepărtate, în care ochiul cercetătorului încă nu poate pătrunde, s-a dezvoltat civilizația originară a Văii Nilului Trăsătura distinctivă a constituției civile a Egiptului a fost aceea că, la fel ca în marile monarhii din Asia, și mai mult decât în ele, era strâns legată de religie; asta îi dădea o anumită imuabilitate Cu toate acestea, nu se poate spune că în Egiptul antic a existat un guvern eocratic, ci mai degrabă unul civic-religios Totul aspira acolo la subordonarea minții față de regulile de cult, care îngrădește libertatea gândirii Religia din Egipt a încurcat viața și acțiunile fiecărui membru al societății în legături inexorabile Totul a fost aranjat pentru înrobirea minții prin credința neîndoielnică în dogmele religiei În asemenea condiții, predominanța preoților nu se putea teme de nicio rezistență și era asigurată Dar regele era primul, preotul principal, conducătorul suprem al clerului și conducătorul treburilor religioase *); a intrat în relaţii directe cu divinitatea În inscripții, el este numit în mod constant fiul zeilor și reprezentantul lor; când moare, devine un zeu Pe monumente, regele era înfățișat ca fiind mai mare decât oamenii care îl însoțeau Nu numai demnitarii și liderii militari, dar iar preotii sunt infatisati inchinandu-se in fata regelui: $) iar pe basoreliefuri bn este foarte des Denkmaler aus Aegypten und Aethiopien, herausgegeben von R Lepsius, Berlin - ;-Brugsch, Geschiehte Aegyptens, ) Weber, Allgemeine Weltgeschichte, erster Band, Leipzig ) Max Dnncker, Geschiehte des Alterthums, er Baud, Leipzig tizat de ViOOQlC eu - - lângă zei, fără însoțirea preoților; face jertfe și sfințește templele fără ajutorul preoților Regele, și nu preoții, reprezintă țara și populația ei în fața zeilor; el vorbeşte lui Dumnezeu în numele poporului său) Egiptenii au mers chiar mai departe decât alte popoare asiatice în a-și apropia regii de zei, întrucât, conform tradițiilor lor sacre, regii erau urmașii direcți, moștenitorii și urmașii zeilor care domneau asupra Egiptului, care, îndepărtându-se de pământul în regiunile fericite ale cerului luminos, au predat regilor puterea pe care ei înșiși o aveau pe pământ La regii egipteni, după supușii lor, toate calitățile unei zeități erau îmbinate: puterea, sfințenia, dreptatea, înțelepciunea Regii erau manifestarea și întruparea zeilor, vicarii lor, și pentru ca ei să-și poată îndeplini, într-o manieră vrednică, înalta lor chemare, zeii le-au dat calitățile lor; de fapt, zeii trăiau în regi și stăpâneau peste pământ prin ei Uneori, regii erau înfățișați ca sacrificându-se singuri Chiar și atunci când regele este minor, egiptenii spuneau: "el trebuie respectat, pentru că în el se concentrează o mare putere divină" Regii din Egipt au păstrat ordinea, pedepsiți sau răsplătiți după faptele fiecăruia Prin urmare, ei nu erau doar principala putere seculară, ci și principala putere religioasă a țării Acțiunile lor au fost asemănate într-o mică măsură cu acțiunile zeilor Bineînțeles, din cauza unor împrejurări speciale, puterea preoților a crescut, dar acest lucru a fost doar temporar și s-a întâmplat mai ales când au fost înființate dinastii străine Însă regele însuși în treburile religioase nu avea dreptul să acționeze după voința sa, ci era obligat să urmeze legile obișnuite, decretate, în opinia egiptenilor, de zei și deci sacre Chiar și în viața sa privată, regele trebuia să respecte anumite reguli, iar preoții erau paznici foarte stricti ai execuției lor Dacă, deci, clerul nu a stăpânit în Egipt, totuși aveau o mare putere, chiar și asupra regelui însuși Dar activitatea preoților nu se limita la închinare și doctrină; ea cuprinde științele, precum astronomia, medicina, precum și literatura, artele sacre, muzica, poezia, într-un cuvânt, întreaga latură intelectuală a vieții naționale Judecătorii și înalții funcționari au fost luați din casta preoților Cu o asemenea transformare a puterii regale în putere divină, dezvoltarea libertății civile este de neconceput Eliberarea socială trebuie precedată, în asemenea condiţii, de reforma religioasă, i) G Maspero, Histoire Ancienne des peuples da d'Orient, Paris - Digil * * vii, ci pentru că această amorțeală, rigiditate înfățișa, după conceptele lor, măreția, noblețea, demnitatea În general, se poate spune că, excluzând unele aspecte cu caracter deosebit, cultura egiptenilor se apropie de civilizația asiaticilor mediteraneeni și se îndepărtează în aceeași măsură de cultura arienilor occidentali, adică a grecilor și romani II În civilizația asirienilor, caldeo-babilonienilor, siro-fenicienilor, vedem și absența activității filozofice, ) Sehnaase, Geschichte d construi Kiinste, er Theil, nd Auf, Diiseeldorf ; Liibke, Geschichte der Plastik, er Band, Leipzig ;-G Perrot și Ch Chi-piez, Histoire de lart dans l'Antiquite, T -r, l'Egypte Digitizat de VjOoqIc - - religia mea și ceea ce se desparte de ea, precum și oprirea dezvoltării instituțiilor civile și Viața socială a caldeo-babilonienilor și asirienilor se baza, după cum știm, pe o putere nelimitată; cu primul era mai teocratic, cu cel din urmă mai militar Asiria era condusă de despotismul militar; întreaga viață a națiunii se învârtea în jurul regelui și al curții; fiecare acțiune a autocratului, chiar și distracția lui, era considerată o afacere importantă de stat Regele la Asirianul era înconjurat de toate atributele unei zeități *); el a fost adjunctul lui Dumnezeu pe pământ, interpretul și executorul voinței sale Religia era sub controlul preoților, dar smerenia în fața regelui, exprimată prin pozițiile lor pe basoreliefuri, arată că aceștia erau complet dependenți de el Este adevărat că printre fenicieni şi în coloniile lor găsim republici cu caracter aristocratic; dar aici vorbim despre orașe înfloritoare în comerț și navigație, care au adus locuitorii lor în contact cu alte popoare și i-au scos din exclusivitatea îngustă a tribului Chiar și în aceste republici, însă, independența personală a fiecăreia era puțin asigurată și în ele, de altfel, nu există deloc înclinație spre dezvoltarea în continuare a instituțiilor libere, civile În domeniul cunoașterii, Khaldeo-Vavtslonienii au obținut rezultate semnificative, dezvoltând științe matematice exacte Se știe că astronomia a înflorit în Babilon, iar în această ramură informația Caldeei era deosebit de diferită Dar această învăţătură a avut un caracter unilateral, ca şi ştiinţa în general la popoarele asiatice, şi a dus la scopuri practice pozitive ), fiind, de altfel, combinată cu mari superstiţii, cu magia şi astrologia?) Literatura babiloniană, iar mai târziu literatura cartagineză, pare să fi fost compilată din scrieri care se ocupă în primul rând de agricultură și comerț ) Găsim la fenicieni, asirieni, caldeo-babilonieni nu numai arhitectură, ci și o dezvoltare semnificativă a materialelor plastice ), mai ales în rândul ultimelor două popoare și, mai mult, imaginea unei persoane este cel mai adesea în basoreliefuri, dar și în statui separate De asemenea, știm că fenicienii aveau o artă figurativă, iar din cuvintele Bibliei reiese limpede că prețuiau nu atât frumusețea, cât strălucirea, acordând mai multă atenție prețioții materialelor decât dezvoltării ideale a formelor Dragostea lor pentru lux le-a transformat navele în palate magnifice )" ) Weber, Allgemeine Weltgeschichte, Leipzig -G Rawlinson, Cele trei mari monarhii, Ve ) F Lenormant, Les premierea civilisations, Paris ) Weber, Allgemeine Weltgeschichte, er Grup *) E Renan, Journal Asiatique, Avril-Mai ) Histoire de l'Art dans l'Antiquit £ par G Perrot et Ch Chipiez T II și III, Paris c) Vezi Cartea profetului Ezechiel Cap XXVIII Digitalizat de LaOOQle - - Meritul principal al fenicienilor a fost că au transmis cultura popoarelor din Asia interioară către Occident, evreii, grecii în perioada timpurie a dezvoltării acestora din urmă Fenicienii au purtat modă, podoabe, podoabe asiro-feniciene pe toată coasta Mediteranei În limitele artei, ei se deosebeau doar prin tehnica bună, mai ales prin prelucrarea materialelor cunoscute, precum cuprul, aurul, sticla, fildeșul, violetul etc Ca toți semiții, fenicienii erau un popor de puțin artistic; dezvoltarea artei în sensul propriu a fost la ei nesemnificativă, dar au aplicat-o cu succes la meșteșuguri ' Printre popoarele asiatice, pictura și sculptura nu sunt scutite de arhitectură și joacă cel mai adesea rolul unui ornament în ea Artele plastice exprimă sentimente personale, aspecte individuale ale vieții unei persoane, care nu au primit niciodată o mare dezvoltare în sistemul civil al popoarelor asiatice În lumea elenă vedem exact contrariul, unde separarea picturii și sculpturii de arhitectură și postura liberă* a oamenilor reprezentați este o consecință a eliberării individului Rezultatul acestei constrângeri asupra omului în rândul popoarelor asiatice a fost, de asemenea, că în arta asirienilor și caldeo-babilonienilor, animalele erau înfățișate mai natural și mai bine decât oamenii Vedem acest lucru cât se poate de clar, de exemplu, în basoreliefurile asiriene și babiloniene În imaginile asirienilor, caldeo-babilonienilor, la fel ca și egiptenii, remarcăm imitația sclavă a naturii, micile ei neînsemnate și reprezentarea unui singur fenomen care se află în fața ochilor artistului, fără a încerca, asupra lui parte, să concentreze o serie întreagă de analize filosofice într-un singur punct de fenomene legate, pentru a explica natura intrigii pe care o reprezintă Religiile siro-fenicienilor, caldeo-babilonienilor, asirienilor aveau un caracter voluptuos și, în același timp, crud În ele găsim o combinație de plăcere cu asceza, senzualitate cu auto-tortura, resemnare lentă față de soartă cu impulsuri de o energie uimitoare, familiară popoarelor orientale Mitologia lor este crudă, fanatismul sumbru a stat la baza ei; au sacrificat oameni, s-au mărit pentru a fi pe plac lui Dumnezeu; voluptuozitatea s-a ridicat la ei în dogmă religioasă ) În același timp, în viața lor civilă și intelectuală a predominat un element religios, care exclude dezvoltarea filozofică liberă • În cultura acestor popoare se pot observa anumite trăsături ale civilizaţiei semitice, tribul; predicile lor au o oarecare asemănare, hrtd și nu foarte semnificativă, cu religia israeliților Asirienii, de exemplu, erau la fel de intoleranți și exclusivi în credințele lor ca și evreii; ca şi aceştia din urmă, au tratat cu mare dispreţ religiile popoarelor cucerite Limba asiriană este, fără îndoială, o limbă semitică Tip de chip asirian descris pe Movers, Die Phonizier, de ex W Bonn $ zw B, Berlin - Digitalizat de Google - - monumentele lor, are, de asemenea, un caracter complet semitic') Dar în multe privințe, locuitorii văii Tigrului și Eufratului sunt separați de semiții puri Cultura antică asiriană se apropie oarecum de civilizația egiptenilor Mai mult, este imposibil de spus în mod pozitiv în ce măsură aceste popoare erau semite Nu există nicio îndoială că au fost amestecați cu alte triburi - Turanian și Arian Potrivit unor oameni de știință * ), în civilizația caldeo-babilonilor se remarcă un amestec de elemente ale culturii tribului Turanian Există și o părere ) că cultura Babilonului, înainte de sosirea semiților și arienilor, a reprezentat multă originalitate și caracterul ei turanic nu poate fi dovedit pozitiv Cel mai vechi popor civilizat al câmpiei babiloniene, numit Supersky, inventatorul caracterelor scrise în formă de pană, căruia semiții și arienii, care s-au stabilit pe malurile Tigrului și Eufratului, îi datorau aproape toată cultura, nici nu aparținea Semitic nici grupului arian Cât despre fenicieni, ei aveau și un amestec de alte popoare, nu semitice, și cel mai probabil egiptenii antici și unele triburi africane Dar dacă siro-fenicienii, asirienii, caldeo-babilonienii, în religia lor, în natura culturii lor, se abat de la tipul semitic pur, atunci ei nu se apropie deloc de arian, ci constituie propriul lor tip asiatic Nu observăm că ei nu au nici o dispoziție față de filosofie, nici o eliberare a gândirii de legăturile religioase, nici un efort constant de a realiza instituții civile libere - într-un cuvânt, tot ceea ce constituie trăsăturile distinctive ale culturii arienilor occidentali de lumea antică III Mai semnificative în ceea ce privește rolul pe care l-au jucat în istorie, în ceea ce privește soarta lor, în ceea ce privește monumentele activității lor, și mai cunoscute de noi decât asirienii, caldeo-babilonienii și siro-fenicienii, au fost popoarele din un trib pur semitic - evrei și arabi, chiar mai puternic distinși prin caracterul culturii și religiei lor de arienii mediteraneeni, adică greci și romani, decât popoarele mai sus numite din Asia și egipteni Arabii nu aparțin lumii antice; au apărut pe scena istoriei când cultura clasică se stingea deja; dar din moment ce există multe în comun între ei și evrei, atunci, determinând trăsăturile dezvoltării *) Histoire de l'Art dans PAntiquito par G Perrot et Ch Chipiez, T II ) Lepeius, Einleitung zur Chronologie der Aegypter ) F Lenormant, La Magie chez Ies Chaldeens, Paris, *) E Renan, Journal Asiatique, Serie T II;-Histoire Generale des Langues semitiques ed a II-a; Paris, Digitizat de VjOoqIc - - Israeliți, vă continuați involuntar gândul și întâlniți arabi, atât de asemănători ca mentalitate și înclinații cu evreii, încât natura acestora din urmă să fie explicată și clarificată prin studierea abilităților morale ale arabilor G O trăsătură comună și remarcabilă a naturii morale a acestor două popoare a constat în mica lor capacitate de reflecție filozofică ) Nu studiul liber al esenței fenomenelor naturale, nici dorința de a le descoperi originea, nici reflecția provocată de această analiză, nici analiza abilităților omului și a relației sale cu lumea exterioară a produs înțelepciunea evreiască La evrei nu găsim raționamente speculative, ci concluziile experienței practice de viață, deloc filozofie, ci reguli religioase și subordonarea rezultatelor gândirii mișcărilor inimii și sentimentelor Înțelepciunea lui Solomon era de natură foarte practică Sistemul lumii, așa cum este explicat în Biblie, este foarte simplu: Dumnezeu este creatorul tuturor și puterea universală activă; Toate creaturile trăiesc prin suflarea Lui; El produce toate fenomenele naturii Exact în același mod, evreii se raportează la cunoaștere și știință, pe care le pornesc constant din pământ religios Ei erau conduși exclusiv de idei religioase, iar întreaga lume exterioară le era subordonată de aspirațiile credinței lor; nu era pentru ei decât împlinirea voinţei unei fiinţe superioare Întrebările care i-au ocupat pe evrei erau în permanență legate de religie, iar ei acordau atenție fenomenelor naturii, cât de mult erau acestea din urmă în legătură cu legile date de credința lor *) Înainte de contactul israeliților cu grecii, ei nu au nicio urmă a ceea ce se numește știință În general, se poate spune că întreaga activitate mentală a evreilor a luat bemiten und Indogerinanen in ihrer Beziehung zu Beligion und Wissenschait, von Rudolf Friedrich Grâu, zw Auf , Stuttgart, ) O linie de gândire similară a predominat în mod constant printre evrei Dacă din mijlocul lor au ieșit filozofi, ei erau evrei arianizați, ca Spinoza, de exemplu Un evreu cardoeo din secolul al XVII-lea și, prin urmare, un contemporan al lui Spinoza, care a locuit și el la Amsterdam, vorbește în spaniolă în lucrarea sa [Los excellencias de los Hebreos, Amsterdam, J: "Legea noastră este rațiunea noastră și știința noastră Israeliților nu le pasă de științele umane, de filozofia nedefinită, de medicina empirică, de chimia visătoare Evreii nu au nicio dorință de a studia istoria și cronologia altor popoare, nici arta guvernării Digitalizat de Google - - direcție religioasă; gândurile lor erau concentrate pe împlinirea chemării lor de a fi poporul lui Dumnezeu Este imposibil să le refuzi evreilor capacitatea de a scrie cronici; dar esența ei este doar o relatare uscată a evenimentelor Există o mare diferență între el și istoria popoarelor ariene Printre aceştia din urmă întâlnim, alături de cronici, istoria dezvoltării poporului, reflecţii şi concluzii din evenimentele care au avut loc, în timp ce printre israeliţi găsim o cronică seacă, iar dacă se întâlnesc argumente, atunci doar o depozit religios Istoria cu ei, ca orice manifestare a vieții lor morale în general, s-a dezvoltat în limitele religiei și s-a dezvoltat doar în timp ce era legată de aceasta din urmă Istoria evreiască începe cu chemarea lui "Avraam de către Dumnezeu" Cucerirea Ierusalimului de către romani, atunci când existența lor civilă independentă este oprită - deoarece după această înfrângere ei doar participă la viața altor popoare și nu trăiesc independent - nu le pune capăt istoriei, nu le distruge naționalitatea, așa cum s-ar întâmpla cu orice alt popor, nu distruge tocmai pentru că modul lor de viață era mai mult religios decât civil Vedem, dimpotrivă, că epocile celui mai puternic, cel mai zelos prozelitism coincid la evrei cu perioadele înrobirii lor Cât de diferite sunt destinele arienilor și ale semiților, la fel de diferite sunt și modurile lor de a scrie istoria Cronici de genul celor compilate de greci încă de pe vremea lui Herodot, sau povești cu o viziune filozofică asupra evenimentelor, scrise constant de popoarele ariene, evreii nu le-au avut niciodată Cărțile lor istorice nu aveau un scop științific, la fel ca grecii și romanii, ci doar unul religios Istoricul evreu nu adună fapte pentru evenimentul în sine, pentru distracția incidentului; el se gândește la un singur lucru - relația evenimentului cu Dumnezeu Evreii au, așadar, o singură istorie sacră, în timp ce printre arienii mediteraneeni ai lumii antice, adică greci și romani, istoria civilă merge cot la cot cu istoria religioasă și adesea o absoarbe pe aceasta din urmă Dezordinea perioadei judecătorilor este înlocuită de evrei de autocrația regilor Cartea judecătorilor se încheie cu aceste cuvinte: "În acele vremuri Israel nu avea rege; fiecare a făcut ce a crezut că este corect " Profetul Samuel avertizează poporul împotriva acțiunilor arbitrare ale viitorilor regi J Exact același personaj avea Cartea Destinelor lui Israel, cap XXI, ) Prima carte Regatul, cap VIII - ' Digitizat de Google - - instituții civile printre popoarele vecine cu israeliții, inclusiv tribul semitic Preoții și profeții evreilor, în numele lui Dumnezeu și al legii, decretate de Yin, erau apărătorii poporului de arbitrariul regilor cu inima crudă Trebuie remarcat însă că printre evrei noțiunea de sfințenie a întregului neam a sfințit și fiecare persoană aparținând acestuia; prin urmare, Chihuahua au dezvoltat, într-o măsură mai mare decât alte popoare din Asia, respectul pentru drepturile omului De asemenea, sclavia avea o formă mai blândă și dimensiuni mai înguste în rândul evreilor decât în rândul multor popoare ale lumii antice Cu toate acestea, constituția civilă a israeliților, I ), care a contribuit atât de mult la păstrarea religiei, nu a putut deloc să dezvolte principiile libertății și nici să înainteze pe această cale Evreii nu aveau o viață politică, iar legile lor nu conțineau semințele pentru dezvoltarea libertății Religia a fost legătura lor națională de lungă durată; s-au unit, chemați la aceasta de Moise, mișcați de un sentiment religios; i-a ajutat, de asemenea, pe profeți să unească triburile sparte ale lui Israel într-un anumit scop, deși doar pentru o perioadă scurtă de timp IG Observăm aproape același caracter de cultură, aceeași linie de gândire, aceeași întorsătură a minții într-o altă ramură a tribului semitic, arabii Despre viața lor civilă se poate spune cu și mai mare pozitivitate ceea ce s-a observat despre instituțiile publice ale evreilor și anume: că la ele anarhia înlocuiește despotismul și anarhia despotismului Puterea nelimitată a califilor a fost precedată de viața agitată a arabilor de luptă constant între eu - Despre Weber, Allgemeine Weltgeschichte ă) E Renan, Journal asiatique, Avril-Mai, Digitalizat de Google - - Triburi în sine Există mulți republicani în caracterul arabilor, dar ei sunt lipsiți de capacitatea de a fonda o republică Arabii nu au permis ca personalitatea lor să fie absorbită de societate pentru a forma o asociație civilă bazată pe egalitate, dar au permis, ca urmare a acestei incapacități civile, distrugerea voinței lor de către puterea tiraniei După ce au trecut prin perioade de prosperitate materială înfloritoare și, în multe privințe, printr-o cultură remarcabilă de acest fel, arabii nu au făcut niciodată un singur pas înainte în viața civilă În epoca glorioasă a existenței lor, ei nu au încercat să realizeze instituții civile libere și nici să limiteze arbitrariul puterii guvernamentale Despotismul este chiar mai pronunțat printre arabi și, în general, printre mahomedani, decât printre evrei Legea lui Mahomed concentra puterea religioasă și civilă într-o singură persoană - în conducătorul poporului; aceasta nu o găsim printre israeliți Regii lor erau în război cu preoții cei mai de seamă și cu profeții Dar printre evrei, ca și printre arabi, individul nu s-a putut elibera niciodată de autoritatea civilă sau religioasă necondiționată Ascultarea în rândul arabilor ia locul libertății și, așa cum în ordinea lor civilă despotismul lor se limitează la anarhie, tot așa, în viața lor privată, arbitrariul deplin merge alături de ascultarea neîndoielnică La fel, odată cu respectarea exactă a unor reguli prescrise de religie, rituri care constrâng viața și capătă un caracter ascetic, arabii sunt dominați de senzualitate, permisă de legea lui Mahomed La ei, ca și la evrei, o singură religie moderează despotismul și anarhia, iar trecerea de la anarhie la puterea nelimitată a unuia se realizează în mod religios Puterea despotică în cer și, în consecință, puterea despotică pe pământ, având atât un caracter religios, cât și unul civil - aceasta este forma socială de viață care i-a satisfăcut în mod constant pe arabi, mai ales Dumnezeul lor are caracterul unui calif, iar conducătorii pământului și ai cerului i-au părăsit constant pe mahomedani dintr-o singură formă Arabii nu au putut niciodată să înțeleagă conducerea lumii altfel decât prin putere personală i) *) i) Semiten und Indogermanen in ihrer Beziehung zu Religion tind Wiesenschaft von Rudolf Friedrich Grâu, zw Auf Stuttgart, Arienii, precum și familia semitică, aveau inițial întemeierea puterii despotice a capului său asupra altor membri; dar, odată cu dezvoltarea culturii, soția poate fi eliberată de soțul ei, în familia ariană, ea poate deveni egală cu el, iar puterea tatălui asupra copiilor poate de asemenea semnificativ scădea În familia semitică, dimpotrivă, puterea despotică Digitizat de VjOoqIc - - Mohamed nu poate fi numit fondatorul monoteismului printre arabi Se știe că a urmat doar mișcarea religioasă a vremii sale fără a fi înaintea ei Ideea de bază a credințelor arabe a fost întotdeauna monoteismul Dar felurite feluri de superstiții - fiecare trib avea propriile sale speciale - căpătând un caracter idolatru, au schimbat puritatea originară a cultului patriarhal monoteist al arabilor și au fost foarte răspândite tocmai în acea perioadă în care a apărut Mahomed; Creștinismul, deja puternic organizat, stătea la acea vreme la granița Peninsulei Arabe și a început să-și găsească adepți în ea; aceasta i-a făcut pe arabi să dorească o închinare mai înaltă decât cea anterioară Alkoran era singurul obstacol în calea puterii califilor; el, la fel ca Pentateuhul, conține atât legi religioase, cât și legi civile Cu decretele lui Mahomed executate cu strictețe, nu este posibilă nici libertatea de gândire, nici libertatea religiei, nici comunicarea regulată, constantă cu popoarele non-mahomedane * ) Alkoran u Arabov este cea mai puternică legătură civilă Mahomed și urmașii săi au unit în numele religiei diferitele triburi ale arabilor, care până atunci fuseseră mereu în război între ele Islamismul este o formă religioasă atât de puternică încât toate popoarele care îl acceptă capătă un caracter semitic Puteți urmări acest lucru prin perși, prin indieni, dar popoarele tribului Turanian sunt cele mai supuse acestei legi; deci, de exemplu, la turci, statul are un sistem complet semitic Păianjenul, desigur, avea mai puțină importanță în opinia israeliților decât în rândul arabilor; în general, acestea din urmă reprezintă un tip de mai mult tatăl peste soția și copiii lui nu se diminuează niciodată, chiar și cu cea mai înaltă cultură a semiților Femeia a fost eliberată în societatea ariană prin progresul civilizației; de-a lungul Evului Mediu, o femeie a fost mai supusă puterii despotice a soțului ei decât în secolele următoare și mai ales în timpul nostru E Renan, Etudes d'Histoire religieuse, Paris, ) E Renan, Journal Asiatiqne, A vrii-Mai Digitalizat de Google - - subtil, mai dezvoltat, mai înclinat spre munca mentală și plăcerile artistice decât evreii Mai mult, trebuie remarcat faptul că arabii au intrat în relații cu popoare care păstraseră tradiția culturii clasice, astfel încât să poată beneficia de bogatele ei contribuții, în timp ce israeliții, în prima perioadă a dezvoltării lor, nu au fost plasați în asemenea o poziție avantajoasă Acest contact al arabilor cu civilizația lumii antice a dus la dezvoltarea a ceea ce se numește mai degrabă greșit filozofia arabă Este, desigur, un fenomen pe cât de semnificativ, pe atât de interesant Între dispariția culturii antice și trezirea minții italienilor și popoarelor franco-germane a existat ceea ce se poate numi perioada arabă Dar cât este pur arab în această civilizație arabă? În ceea ce priveşte filozofia, putem spune fără exagerare că ea conţine numai arabă, şi că originea ei provine din surse străine pentru a adopta supravieţuitorii culturii clasice * ) Într-un secol în care popoarele care au inundat Europa erau încă cufundate în barbarie și abia începeau să se organizeze, arabii s-au dezvoltat rapid după primul lor raport cu perșii și cu grecii bizantini Au literatură, artă, filozofie și dezvoltă științele, în special matematica Dar începutul acestei civilizații care înflorește foarte rapid nu trebuie căutat printre arabi, figurile sale principale fiind perșii, oamenii tribului arian, care au adoptat legea lui Mohamed * Închiși, la fel ca israeliții, în cercul restrâns al lirismului și al profeției, locuitorii peninsulei arabe nu au avut niciodată cea mai mică idee despre ceea ce se numește cercetare științifică Islamismul este rezultatul unei lupte religioase care se desfășoară de câteva secole - în primul secol al existenței sale E Renan, Alterthumes, V , Paria, ;-Spiegel, Eranische Alterthume-kunde V , Leipzig, ;-Mahomet et le Coran par I Barthelemg Saint-Hilaire, Paris, ) Y: Vacherot, Histoire critique de l'Ecole d'Alexandrie Vs, Paria, Digitalizat de Google - - stovaniya era complet străină de filozofie și știință Însuși temperamentul, însăși direcția minții arabe, caracterizată de legea religioasă a acelui popor, era ostil filozofiei În timp ce islamul a fost în mâinile arabilor, adică în timpul primilor patru califi și în timpul dinastiilor Ommiad, toate mișcările care au avut loc în mijlocul lui au avut un caracter religios element a preluat limba arabă * ) Deși subjugați de arabi, deși au acceptat legea lui Mahomed, perșii nu și-au pierdut direcția filozofică a minții și direcția critică a gândirii care distinge toate popoarele ariene Centrul islamului, în * această epocă, a fost transferat în țările din Titra și Eufrat, unde artele și meșteșugurile înfloriseră deja de multe secole și unde tradițiile erau încă vii, foarte recent foarte dezvoltate - în comparație cu ceea ce au adus arabii cu ei din deșert - cultura persană din epoca sasanide În ciuda faptului că influența semiților și a turanților, cu care au intrat în relații ca urmare a cuceririlor lor, îi afectase deja puternic pe perși cu mult timp în urmă, ei nu au pierdut tipul complet arian al culturii lor și au fost incomparabil mai înalt în dezvoltare decât arabii care i-au cucerit? Filosofia, alungată din imperiul bizantin în timpul domniei lui Iustinian, și-a căutat refugiu în țările conduse de regi persani Creștinii sectei nestoriene, numeroși în partea de vest a posesiunilor lor, au studiat științele și filosofia greacă Medicina era exclusiv în mâinile lor; Invazia mahomedanilor le-a oprit dezvoltarea timp de un secol Dar cu o dinastie - Și o) E Renan, Histoire Aunerade et Systdme compare des Langues Seraitiques, ed a IV-a, Paris, ;-L'Islainisme et la Science, confdrence faite à la Sorboune le Mars , Paris, ) Islamul, ca și alte religii [vezi Catacombele Romane, Partea , p urm ], răspândindu-se, schimbându-se în funcție de mentalitatea și abilitățile mintale ale popoarelor care l-au acceptat, reflectând și ideile religioase care se formaseră deja mai devreme, în rândul oamenilor convertiți la mahomedanism Islamismul a decăzut mai ales și a devenit mai exclusivist, mai intolerant, când a trecut în mâinile tătarilor, turcilor, berberilor, când turcii au devenit poporul predominant în islamism De asemenea, vedem că legea lui Moise, răspândindu-se în lumea greco-romană la scară semnificativă [cf Catacombele romane, partea , pp și urm ] în secolele premergătoare și următoare apariției creștinismului, sa îndepărtat foarte mult de intoleranța sa inițială Cea mai cunoscută atunci în Occident a fost secta saduceană, care a respins tradițiile religioase și și-a asumat un caracter universal și filozofic, mai în concordanță cu ideile arienilor mediteraneeni cultivați din lumea antică, adică grecilor și romanilor La fel, popoarele tribului Turanian, acceptând religia filozofică de origine ariană, o schimbă după natura ideilor lor Acest lucru s-a întâmplat, de exemplu, odată cu răspândirea budismului, care s-a schimbat în așa măsură încât cu greu poate fi recunoscut Caracterul său filosofic, accesibil doar arienilor, dispare complet printre popoarele turaniene Digitizat de VjOoqIc - - Perșii abbazidi au preluat stăpânirea morală, iar cultura persană din epoca sasanide părea că a reînviat Bagdadul a devenit centrul acestei Perse renaște în islam * Limba cuceritorilor - araba - nu a fost, desigur, înlăturată, la fel ca credința lui Mahomed Dar această nouă civilizație s-a îndepărtat de învățăturile pure ale islamului și a luat în sine principiile ariene introduse de adepții săi perși Intoleranța și exclusivitatea islamismului au scăzut semnificativ în epoca abasizilor, care s-au înconjurat de oameni de știință, astronomi și matematicieni persani Libertatea de gândire s-a dezvoltat în curțile lor și a început studiul culturii lumii antice, a Indiei și a Persiei antice Lucrările lui Aristotel, Euclid, Galen, Ptolemeu și alți scriitori greci și romani au fost traduse în arabă prin voința califilor abasizi În acele vremuri, ar fi fost mai ușor să obții scrierile acestor savanți la Bagdad și Kara-Amid decât la Roma sau la Paris Monumentele literaturii elene au ajuns în țările occidentale în secolul al XII-lea în traducere în arabă, trecând prin Bagdad, Damasc, Cordoba și Toleda Cultura greacă antică era la acea vreme singura sursă de cunoaștere reală Gradul mai înalt de civilizație al Siriei și Bagdadului și primatul lor asupra țărilor occidentale s-a datorat în principal faptului că arabii și perșii erau atunci mai apropiați de tradițiile culturii clasice decât galo-francii și germanii Filosofia adoptată de arabi s-a manifestat în ei la fel de perfect ca sistemele originale, speculative din India și Grecia *) Inițial a fost doar o interpretare filozofică, o explicație a unei religii sau cult deja existente, care a fost urmată; atunci gândul este eliberat și devine într-o poziție independentă, ceea ce, desigur, provoacă opoziție din partea credincioșilor Independența de gândire i-a jignit uneori pe adepții zeloși ai Coranului și i-a chemat la proteste și acțiuni energice Au fost apoi persecuții ale iubitorilor de cultură antică, ale liber gânditorilor și filosofilor; dar aceste impulsuri de zel religios au trecut, iar ideile de toleranță au preluat multă vreme, contribuind la continuarea mișcării dezvoltate din epoca abbazidă, Așa-zisa filozofie arabă este prezentată ca o reacție a minții persane, adică ariene, împotriva islamismului ) Ea pentru că ) Weltgeschichte von Leopold von Ranke, fiinfser Theil, zw Abtheilung, Leipzig, ) V Cousin, Histoire generale de la Philosophie ) E Renan, Etudes d'histoire religieuse, Paris ;-Le Cantique des Can-tiques, traduit de l'hebreu avec une etude sur le plan, l'age et le caractâre du Roete par E Renan, Paris În mod similar, sufismul, adică învățătura religioasă a ordinelor monahale mahomedane, conform căreia omul este revărsarea lui Dumnezeu și se străduiește din nou să se unească cu el, poate fi considerat un protest al principiilor naturaliste și panteiste - care predomină în mod constant în religiile din popoarele ariene - împotriva celor înguste, fără viață în uscat Digitizat de VjOoqIc - - nu poate fi considerat arab ci greco-persan și mult mai grecesc decât persan Este adevărat că filosofia arabă a fost inspirată de perși, dar ca formă și esență este o reflectare a filozofiei grecești, cu un amestec de elemente de literatură persană antică, de asemenea indiană, și în sine nu reprezintă nimic original Filosofii arabi sunt doar comentatori și traducători ai grecilor; creaţiile lor au caracterul esenţial al imitaţiei Ei nu au contribuit cu un singur gând nou la suma capitalului mental al omenirii, ci s-au limitat la a culege și explica ideile filozofilor greci Nu există sisteme filozofice arabe originale; filosofia arabilor nu a avut nici nașterea, nici fazele de dezvoltare care caracterizează creații mentale care sunt, de fapt, originale; ea nu are trecut; ea nu are istorie Dezvoltată brusc, această filozofie, ca o plantă fără rădăcină, iese din peripatetism, adică din sistemul lui Aristotel Lucrările filozofilor arabi se succed aproape fără progres; ideile unuia nu evocă ideile celuilalt Toate se trag din aceeași sursă și anume din peripatetism Autoritatea lui Aristotel este atotputernică printre filozofii arabi; influența doctrinei sale este perceptibilă în fiecare rând din scrierile lor Principiile sistemului său ghidează și inspiră toată gândirea lor Filosofia lui Arabov, constând în principal dintr-o colecție de comentarii ale lui Aristotel, este subordonată, totuși, și principiilor islamismului; se dezvoltă până când contrazice credința lui Mahomed Dar trebuie observat că, dintre toate filozofiile grecești, peripatismul este cel mai puțin contrar doctrinei islamului Predominant una dintre laturile sale, acest sistem trebuia să fie în concordanță cu ideile mahomedanilor, și anume: îndepărtarea sa de panteism, care este în mod constant atât de puțin atractiv pentru studenții islamului, și exprimarea în el a principiului individual, care, de asemenea, a predominat în religie şi în conceptele arabilor În filosofia lui Aristotel, Dumnezeu este în afara lumii, care este creația sa accidentală și efemeră De aceea, filozofii arabi - care, la fel ca mahomedanii și deci predominant monoteiști, trebuiau să satisfacă principiile individualismului în religie, dar, dimpotrivă, ideile de panteism îi resping - de aceea, spun eu, gânditorii arabi au fost cei mai dispuși să dezvolte principiile sistemului Aristotel, care au devenit baza filozofiei lor Dar arabii au aderat la peripatetism și nu au căutat sprijin și sugestie în alte filozofii grecești, atâta timp cât sistemul lor preferat ar putea fi armonizat cu principiile islamismului Desigur, acest lucru a fost posibil doar într-o anumită măsură: în multe privințe doctrina esențială a lui Aristotel, deși mai puțin decât alte teologii grecești ale islamului arab Vestea este că sursele sufismului trebuie căutate în Persia și India, și nu printre arabi, și că majoritatea adepților acestei doctrine erau perși i) Gustav We:l, Geschichte der Chalifen, P-er Bând, Mannheim Digitalizat de LnOOQle - - filozofiile contrare dogmelor credinței lui Mahomed nu pot fi împăcate cu acestea din urmă Acest lucru i-a forțat pe gânditorii arabi să atragă din alte surse Sistemul lui Platon apare, dar foarte vag, în filosofia lor Dimpotrivă, exprimă mai puternic neoplatonismul alexandrin, modificat, însă, de sistemul lui Aristotel și de influențele religioase ale islamului, astfel încât este foarte greu de recunoscut Neoplatonismul, după cum se știe, a intrat în peripatetism prin comentariile alexandrine ale lui Aristotel, iar arabii, urmând aceste interpretări, s-au inspirat și ei din doctrinele neoplatonice Dar arabii au făcut cunoștință, într-un mod mai direct, cu scrierile neoplatoniștilor; acestea din urmă erau foarte des întâlnite în școlile grecești ale imperiului de răsărit, tocmai pe vremea când gânditorii arabi au început să studieze filosofia Unele din cărțile școlii alexandrine au fost traduse de arabi, iar printre ele au fost ținute cu mare cinste de neoplatoniștii Plotin și Proclus, în special primul dintre aceștia, pe care scriitorii arabi îi numesc Platonul Egiptului Doar neoplatonismul poate fi atribuit unora dintre ideile găsite la filozofii arabi • Platonismul și neoplatonismul sunt deci incluse în filosofia arabilor doar pentru a reface insuficiența peripatetismului Această insuficiență se manifestă tocmai prin faptul că Dumnezeul lui Aristotel, neavând un caracter prea înălțat, nu putea să ia locul zeului lui Mahomed Prin urmare, a fost necesar să se caute într-un alt sistem o ființă superioară, mai în concordanță cu conceptele de Dumnezeul semiților Definiţia lui Dumnezeu în filosofia neplatonică, având, conform învăţăturii acestei şcoli, mai abstractă, mai sublimă; un caracter mai incontestabil, mai puțin accesibil minții umane decât cel al peripateticilor, ar fi trebuit să-i mulțumească mai pe deplin pe gânditorii arabi; decât conceptul de Dumnezeu în filosofia lui Aristotel La aceasta s-a adăugat și împrejurarea că, având o cantitate mai mare de misticism decât celelalte sisteme filosofice ale Greciei, neoplatonismul a fost capabil să atragă gânditori semiți, a căror activitate mentală este întotdeauna mai mult sau mai puțin umbrită de misticism Dar, pe de altă parte, panteismul, respingând constant pe arabi, exprimat în mare măsură și în neoplatonism; ar fi trebuit să le paralizeze atracția pentru filosofia școlii alexandrine Iată de ce vedem că gânditorii arabi se învârtesc constant între peripatetism și neoplatonism, fără a încheia o unire strânsă, definitivă cu niciunul dintre aceste sisteme filozofice Și fără a introduce în ele concluziile lor mentale inițiale Chiar și cei dintre gânditorii arabi care nu au fost prea constrânși de hotărârile legii lui Mahomed, precum Averroes, cel mai remarcabil dintre ei, au fost Uneori, însă, ideile care se apropie de neoplatonism și găsite printre filozofii arabi ar putea veni direct din Orient În neoplatonismul însuși, după cum se știe, există multe principii adoptate din religiile orientale și doctrinele filozofice Digitalizat de CiOOQie - - doar comentatori ai filozofilor greci și și-au bazat învățătura pe fuziunea sistemelor acestora din urmă Dar, în general, se poate spune că filozofii arabi nu s-au eliberat niciodată complet de islamism în sistemele lor, sau cel puțin nu în aceeași măsură ca filozofii arieni de religiile lor Și dacă gânditorii arabi s-au îndepărtat de legea lui Mahomed, atunci aceasta a fost în aripi nu a lor, ci a filozofiei clasice Dar încercarea de a răspândi ideile filosofice în rândul arabilor, care au rămas necunoscute pentru cei mai mulți dintre ei, a eșuat, nu a avut consecințe și nu s-a reflectat în viața mentală a popoarelor din Orientul semitic, în care conceptul de Dumnezeu include întotdeauna foarte puțini principii filozofice Arabii, ca și semiții în general, definind clar și pozitiv calitățile lui Dumnezeu, elimină orice dată filozofică din cunoașterea lui Pentru a explica totul, ei se mulțumesc cu Dumnezeu Creatorul, care controlează în mod direct lumea și se manifestă ca profeți oamenilor Dumnezeu este cu semiții și aici ne referim în principal la principalele tipuri ale acestui trib, adică evrei și arabi, nu reprezintă nicio varietate; nu are sex, nu are fețe multiple; cuvântul zeiță le este de neînțeles Nu au mitologie; Dumnezeul lor se desparte de natură simplu și foarte definitiv; el nu este născut, nu va naște și nu are nicio asemănare cu sine Introducerea unui principiu filozofic este posibilă în religie, care include concepte despre Dumnezeu nu bine definite, în care însăși persoana lui Dumnezeu nu pare să fie în cele din urmă finalizată și, în esență, mișcarea sa este mai mult, mai mult decât viață * *) • Filosofia în rândul mahomedanilor persani a putut fi acceptată doar pentru că ei, transformând islamul după propriile concepte, au introdus în el începuturile cultului arian Legenda lui Mahomet, dezvoltată de perși, a primit de la aceștia acel caracter pompos, care distinge în general legendele irano-indianului La arabi, locuitorii deșertului, în schimb, legenda islamului este extrem de simplă Filosofia a fost întotdeauna condamnată de musulmani; adesea chiar și gânditorii lor au fost persecutați Reacția teologică a preluat în cele din urmă stăpânire, iar la începutul secolului al XIII-lea mișcarea filozofică în rândul arabilor a fost în sfârșit înăbușită de fanatismul religios Arienii europeni aveau și autorități religioase Popoarele Paradisului, la fel de puțin capabile ca semiții, nu numai * la creație, dar și la înțelegerea sistemelor metafizice, prin urmare a fost atât de ușor să ne despărțim de budism și să urmați învățăturile lui Mahomed, încât în acesta din urmă metafizica joacă rolul cel mai neînsemnat, în timp ce în învățăturile lui Sakkiamuna, chiar distorsionate de către popoarele semi-sălbatice care l-au acceptat, totuși însă rămâne umbra gândurilor filozofice În vremea noastră, islamismul găsește numeroși adepți printre negrii din Africa, în timp ce creștinismul se răspândește foarte puțin acolo Această religie, care conține o anumită cotă de principii filozofice, este greu de înțeles de către negri, în timp ce islamismul, o religie predominant monoistă și, prin urmare, săracă în idei filozofice, este mai accesibilă oamenilor care sunt puțin capabili de activitate mentală Digitalizat de VjOOQle - - ostili dezvoltării filozofice și au oprit-o de mai multe ori, dar nu au reușit niciodată să o distrugă complet, așa cum sa întâmplat; printre arabi, și vedem că printre arieni, gândirea filosofică, în ciuda reacției religioase, continuă să trăiască, protestând în indivizi și așteptând un timp convenabil pentru manifestarea sa deplină Ceea ce se spune despre filosofia arabilor se poate spune și despre știința lor, fără a exclude matematica, care a primit de la ei o mare importanță, ceea ce este destul de înțeles, întrucât această cunoaștere se bazează pe poziții preconcepute care nu sunt supuse analizei filosofice, care semiții sunt întotdeauna dispuși să ocolească Nici aici activitatea arabilor nu a fost complet independentă; au luat material gata făcut de la popoare mai civilizate: perși, greci bizantini, indieni, au dezvoltat această proprietate străină și au transferat-o civilizațiilor emergente ale popoarelor latine Se știe, de exemplu, că arabii au adoptat numerele de la indieni și au fost inventatorii lor; Arabii au primit și primul concept de algebră de la indieni, deși au dat acestei științe un nume arab Unele date matematice, uneori capabile să formeze, parcă, scheletul reflecției filozofice, nu au fost niciodată îmbrăcate printre arabi în carne filozofică Dimpotrivă, la greci, științele matematice dezvoltate de ei, precum geometria, au fost aplicate raționamentului filozofic, facilitând-o La fel ca evreii, arabii sunt, prin natura lor, lipsiți de curiozitate și nu au nici un impuls de a investiga natura și originea lucrurilor din lumea exterioară Ei, ca toți semiții în general, sunt incapabili să-și extragă gândirea generală dintr-o serie de evenimente și fenomene și să ghicească tipuri La fel ca evreii, aspirațiile religioase prevalează în rândul arabilor asupra cerințelor științei "Dumnezeu este mare, eu Dumnezeu este atotputernic, Dumnezeu știe", este răspunsul obișnuit al lui Arya-bov la orice efort străin de a le trezi activitatea mentală Ideea măreției lui Dumnezeu, absorbind tot restul, încheie fiecare reflecție a acestora La fel, în fiecare întrebare științifică care le apare și în orice raționament, după ce își exprimă opinii opuse, arabii nu trag o concluzie, ci repetă: "Dumnezeu știe asta" Explicația lor asupra tuturor lucrurilor este atât de simplă încât nu există loc pentru activitate mentală "Dumnezeu există, Dumnezeu a creat totul"; Acestea fiind spuse, arabul a spus totul Dogma revelației este întotdeauna în opoziție cu cercetarea liberă, care o poate respinge Meritul principal al arabilor era că erau, parcă, un pod prin care potopul de barbari, care supraviețuise din cultura clasică și se despărțise de popoarele occidentale din vremea lor, a trecut la franco-germani etm ') E Benan, NouveUes tudes d'Histoire religieuse, nd d Paris Digitizat de VjOoqIc - - acesta din urmă a făcut cunoștință pentru prima dată cu mulți filozofi greci prin traduceri arabe Cu toate acestea, rămâne de netăgăduit că legea mahomedană, în opoziție cu cercetarea științifică și cu libertatea civilă, a suspendat, dacă a fost respectată cu strictețe, dezvoltarea gândirii Chiar și studiile istorice s-au dezvoltat foarte puțin în rândul arabilor Potrivit acestora, examinând vremurile care au precedat Islamul, se pot reînvia vechile erori Dacă au o istorie, atunci are o aromă permanent religioasă Începe cu Mahomed, așa cum fac israeliții cu Avraam, adică, în ambele cazuri, punctul său de plecare este o revelație divină, o mișcare religioasă Înainte de Alcoran, arabii nu aveau istorie; a fost un timp de obscuritate care nu a lăsat cronici De îndată ce a trecut perioada de entuziasm religios al arabilor, care nu a fost atât de lungă ca cea a israeliților, a încetat știința lor, filosofia, cultura lor; s-au întors în acea stare semi-sălbatică în care se aflau înainte de Mahomet" și nu au mai ieșit din ea În limitele artei, activitățile evreilor, precum și ale arabilor, sunt destul de limitate; se poate spune chiar că amândurora li se refuză capacitatea de artă plastică Legea lor religioasă, limitând sau interzicând complet arta figurativă, nu a acționat câtuși de puțin contrar naturii și talentelor acestor popoare; dimpotrivă, era deplin de acord cu înclinaţiile şi caracterul lor Acest lucru este deja evident din faptul că, înainte de a adopta religii care nu permiteau imaginea unei ființe vii, nici israeliții, nici arabii nu manifestau o mare dispoziție față de pictură și artele plastice Legea lui Moise, care interzicea evreilor să-l înfățișeze pe Dumnezeu pentru a-i îndepărta de la idolatrie, a paralizat arta figurativă în general printre ei în același timp, deoarece aceasta din urmă dintre popoarele lumii antice începea de obicei cu reprezentarea unei zeități Odată cu arabii această lege a devenit și mai definită și exclusivă Un musulman nu ar trebui să înfățișeze o ființă vie, deoarece, făcând astfel, își însușește puterea creatoare a lui Dumnezeu și că nu are dreptul să o facă, este dovedit de neputința sa de a anima imaginea pe care și-a făcut-o care, spun ei, mahomedanii, în ziua judecății își vor cere sufletul de la el Musulmanii, așadar, folosesc în ornamentare fie maxime frumos scrise din Alkoran, fie linii abil legate și țesute, cunoscute sub numele de arabescuri În alcătuirea planului unei clădiri, în repartizarea tuturor părților sale după ideea principală, arhitecții arabi, care au fost constant ocupați cu mai multe detalii decât generalii, sunt inferiori constructorilor de temple grecești și romane, teatre, băi termale, multe biserici bizantine, catedrale gotice, clădiri religioase și palate Nu întâlnești un întreg comun, cumulativ, în arhitectura arabă Arabii în general au avut tendința de a se întoarce spre interior Digitizat de VjOoqIc - - o manie pentru detalii, pentru părți și de a pierde din vedere legătura lor Au fost lipsiți de capacitatea de a determina și evalua corespondența părților, de a înțelege dependența lor unul de celălalt, de a înțelege generalul În această privință, se poate spune că arabii sunt exact opusul grecilor În clădirile lor, arabii au arătat o mare capacitate de a dezvolta și decora părți Arhitectura lor poate fi numită ornamentație constantă, continuă Astfel, cu clădiri nu la fel de semnificative ca cele ale altor popoare, care nu necesită o perspectivă arhitecturală extinsă, nu reprezintă dimensiunile maiestuoase ale clădirilor din lumea antică, Evul Mediu și Renaștere, arabii au creat un stil arhitectural care , cu caracterul său fantastic și detaliile elegante, produce o acțiune magică, încântătoare Ornamentație, realizată în arhitectura altor stiluri, cum ar fi de exemplu Greco-roman, subiect secundar, în clădirile arabe, lipsite de forma principală - întotdeauna săracă în fațadă, în general, în comparație cu interiorul - devine scopul principal Dă frâu liber unei imaginații complet bizare care își creează propriile legi speciale Draperiile din țesături și covoare colorate, corturile căzute în pliuri capricioase și coloanele subțiri care imit stâlpii cortului - amintiri ale vieții nomade de odinioară - se repetă foarte des în elementele decorative arabe Lovită de această ornamentație complicată, bogată, luxoasă, privitorul găsește în ea, de ceva vreme, deplină satisfacție și nu încetează să admire aceste decorațiuni bizare și jucăușe, extinzându-se la toate elementele arhitecturale, fără a le exclude pe cele mai nesemnificative, și care amintesc de cele povești fantastice, la care arabii sunt astfel de vânători; dar în sfârșit ochiul obosește sau caută în aceste modele și șireturi linii arhitecturale și forme esențiale pozitive, pe care nu le găsește Toate acestea dau impresia de reverie nefirească, entuziasmată, mai degrabă decât dezvoltarea unor principii sănătoase, pozitive, raționale și aplicarea lor în viață Arabii au fost scoși din artele figurative și prin acel depozit special al imaginației lor, trecând rapid de la un subiect la altul, de la o extremă la alta, ceea ce este mai greu în pictură decât în ornamentul arhitectural Prin urmare, dacă înfățișarea unei unități vii nu ar fi fost interzisă de legea lui Mahomed, arabii tot nu ar fi preferat pictura și artele plastice arhitecturii, întrucât atunci când reprezintă oameni și animale, libertatea fanteziei nu este permisă, unei asemenea întindere, ca și în formele arhitecturale și în decorațiunile acestora Același lucru se poate spune despre evrei: gândurile acestui popor erau constant prea mobile; imaginile create de imaginația sa au fost înlocuite prea repede unele de altele pentru a se stabili într-o formă figurativă, în timp ce legea lui Moise le-a îndepărtat din reprezentarea unei persoane prin forme plastice sau culori Digitalizat de C OOQ C / - - Evreii în perioadele strălucite ale existenței lor nu aveau artă; arhitectura lor nu era originală Se știe că templul lui Solomon a fost un împrumut de la clădirile asiriene și feniciene și că a făcut impresie nu prin formele sale, ci printr-o abundență uimitoare de material prețios - un dispozitiv artistic pur asiatic Clădirile arabilor, însă, nu pot fi numite în întregime originale Se știe că primii constructori ai moscheilor lor au fost bizantini și că ei au dat arhitecturii arabe acele elemente din care s-a dezvoltat ulterior un stil independent Unele dintre formele distinctive ale clădirilor arabe pe care le-au găsit în țările pe care le-au cucerit, cum ar fi așa-numitul arc de potcoavă din Siria Nici măcar meșteșugurile nu au înflorit prea bine printre evrei și arabi; se adresau adesea străinilor; primul fenicienilor si popoarelor vecine, iar al doilea grecilor bizantini, persilor, sirienilor Arabii nu au adus nimic cu ei din deșert, cu excepția religiei, fanatismului, care i-au împins la cucerire și un anumit fel de poezie Toate celelalte au dobândit după aceea: filozofia lor, științele lor, arhitectura lor, meșteșugurile lor au fost inițial adoptate de ei de la popoarele mai sus numite Pentru epopee și pentru dramă, adică pentru începutul și deplina dezvoltare a poeziei, arabii, la fel ca israeliții, nu aveau nici înclinație, nici abilitate Printre popoarele ariene, epopeea s-a dezvoltat pe un pământ mitologic bogat, pe care semiții nu îl au Mai mult, trecutul lor are un caracter sacru; este inviolabilă, iar poeții nu o pot reprezenta după ideile lor, după imaginația lor De aceea, evreii nu au dezvoltat poezia epică, în ciuda faptului că Israelul a avut multe elemente ale unei epopee mărețe, precum o lungă luptă glorioasă pentru independență și un număr considerabil de personalități eroice, foarte capabile să fie glorificate într-o epopee Poveștile celor o mie și una de nopți etc , care au fost mult timp atribuite arabilor, au fost împrumutate de la indieni și în vremuri relativ mai târzii Același lucru se poate spune despre dramă Acest gen de poezie necesită, de asemenea, un teren mitologic sau epic, precum și ajutoare ale multor arte; are nevoie de o scenă, de decorațiunile ei plastice și animale, de expresii faciale Toate acestea le lipseau semiților Absența în caracterul lor a nuanțelor subtile ale vieții mentale face ca expresiile lor faciale să fie foarte necomplicate Cu ea, ei transmit singurele sentimente ascuțite În Cântarea Cântării lui Solomon, deși elementul liric predomină cu totul, există și germenul dramei * ), dar incomplet, nedezvoltat Legătura dintre scene și situații este slabă în această operă poetică - mai mult un personaj liric-idilic decât dramatic - desfășurarea acțiunii în ea este fragmentară Nu satisface conditiile de scena si *) Spiegel, Eranische Alterthumskunde, er ÎN ) Weber, Allgemeine Weltgeschichte Digitalizat de LnOOQle - treizeci - se abate în multe feluri de la ceea ce arienii numesc dramă') • Există elemente dramatice în cartea lui Iov; conținutul său este tragic și forma sa este conversație; dar nu există nicio acțiune în ea, nici o dezvoltare dramatică a evenimentelor Doar poezia lirică, expresia vieții spirituale, a înflorit printre israeliți și arabi și ei au dezvoltat-o într-un grad foarte puternic Lira evreiască nu a încetat să cânte și nu se poate decât să fie de acord că celebrii psalmi și unele dintre cântecele arabilor aparțin celor mai bune exemple de poezie de acest fel; dar chiar şi în poeziile lirice semiţii se învârt într-o sferă foarte îngustă Poezia deșertului arabilor este mai degrabă monotonă: îi lipsește diversitatea; temele sale sunt puține, în curând epuizate și cauzate de senzații de moment, personale; iar poezia evreilor are un caracter exclusiv religios, şi cântă numai ceea ce aparţine, într-o măsură mai mare sau mai mică, credinţei lor Scopul principal al poeziei lor a fost acela de a exprima sentimentele produse într-un suflet evlavios prin contactul cu lumea exterioară, precum și impresiile de tristețe și bucurii Inspirați de sentimentul religios, totuși, israeliții sunt uneori cu adevărat inimitabili și ajung în cele mai înalte tărâmuri poetice Poezia arienilor este pe bună dreptate comparată cu o țară în care munți și văi, păduri și lacuri, câmpuri și pășuni; poezia arabilor, dimpotrivă, cu deșertul și micile sale oaze Când studiezi cultura arabă, nu este greu de observat că are un singur tip și își îndeplinește foarte curând limitele Arabii nu au arătat niciodată o mare versatilitate În acele țări pe care le-au cucerit, unde mai înainte înflorise o cultură străină de ei, și-au pierdut originalitatea și au adoptat, în măsura în care au putut, civilizația popoarelor pe care le-au cucerit Cultura astfel generată era nefirească și lipsită de vitalitate În ciuda faptului că civilizația arabilor era mai înaltă, și mai ales avea un caracter mai atractiv decât cultura evreiască, că au lăsat în urmă monumente arhitecturale minunate, că în viața lor în general există mai grațios, poetic și că au fost înzestrați cu un gust artistic mai subtil decât israeliții, cultura acestora din urmă era mai originală, mai ales în literatura lor religioasă Credința lui Mahomed este în multe privințe o imitație a legii lui Moise, iar filosofia arabilor a apărut din pământul grecesc *) Le Cantique des Cantiques traduit de l'Hebreu avec une etude sur le pH l'age es le caractere du Poeme par E Renan, Paris Digitalizat de Google - - Y În caracterul semiților, este imposibil să nu sesizeze o trăsătură predominantă și anume: subiectivitatea lor Tribul este predominant copilăresc Sentimentele personale, dragostea, ura, răzbunarea nu au avut niciodată [Alte popoare au avut o dezvoltare atât de puternică ca se-iții Au întotdeauna multe personalități vorbitoare; dar activitatea lor este în permanență îndreptată spre subordonarea voinței fugițiilor lor înșiși și se disting prin egoism, uscăciune, intoleranță Cucerind totul după judecata sau calculul său personal, Semit iubește formulele scurte și simple De aceea maximele sau zicalele rezonabile, proverbele, pildele moralizatoare, parabolele sunt formele de exprimare preferate ale semiților; în ele concentrează uneori o cantitate uriașă de experiență și simț practic solid: Individualismul care predomină în caracterul semiților, desigur, nu este motivul principal al înclinației lor către ionoteism, dar, desigur, a ajutat la dezvoltarea în rândul lor a ideilor monoteiste Semitul, ca urmare a subiectivității sale, îl caută pe Dumnezeu nu în natură, ci în sine Întrucât, în primul rând, are propriul "eu" și înțelege lumea atât de mult cu cât acesta din urmă îi servește scopurilor și nevoilor, el, cu mai multă râvnă decât arianul, caută "Eul" original al lumii * ) , care nu există pentru el fără propriul "eu" ') Ch Lassen, Indișche Altherthumskunde, st B , Leipzig ;-Renan, Histoire gdnerale et systâme compare des Langues Semitiques, Paris ) Faptul că israeliții dinaintea lui Avraam, s-ar putea spune chiar, înainte de Moise, nu au avut o înclinație atât de puternică către monoteism ca mai târziu și chiar a existat un anumit tip de politeism, necontrazind opinia că deșertul dezvoltă ideea de monoteism (Vezi Catacombele Romane partea p ) Sentiment religios puternic trezit, reforma religioasă capătă un caracter datorită naturii în care trăiește oamenii, supus fermentului religios Este exact ceea ce s-a întâmplat în epoca lui Moise și Mahomet - în fața cărora israeliții și arabii erau deja monoteiști - și "actul de a manifesta idei monoteiste în aceste reforme care au avut loc în pustie poate, dimpotrivă, să servească drept dovadă că este capabil să dezvolte monoteismul Drgitizat de VjOoqIc - - În poezia semiţilor, individualismul lor s-a exprimat şi el tranşant Aşa cum am văzut deja, a înflorit doar lirica, predominant subiectivă, capabilă să exprime doar sentimente personale şi starea sufletească a poetului Poetul semitic nu dezvoltă niciodată un complot care să-i fie străin: vorbește în primul rând despre sine, revărsându-și propriile sentimente care îi umplu sufletul, încântarea, ura, iubirea; acesta este principalul material al compozițiilor sale Nu dispare, nu este șters în opera sa, ca un poet epic, în spatele întâmplărilor sau eroilor cânți de el, printre care nu-și are locul Conținutul epopeei este o lume vastă cu diversele sale fenomene; de aceea, poezia epică nu a putut dezvolta I semiți, concentrând totul în subiectivitatea lor personală Printre popoarele tribului arian, mult mai puțin individuale decât semiții, a predominat poezia epică Ea e trează faptul că numele poetului rămâne de obicei necunoscut, așa cum vedem, de exemplu, în poeziile germanice, grecești și indiene Subiectivitatea poetului în aceste lucrări, exprimând în versuri "nu sentimentele lor personale, ci sentimentele întregului popor, este distrusă Chiar și lirica, care este în primul rând subiectivă, are un caracter mai versatil în rândul popoarelor ariene decât în rândul semiților Individualismul se manifestă puternic și în viața civilă a semiților După cum am spus deja, ei sunt cel mai adesea fie supuși puterii despotice, fie sunt în anarhie Prima dintre aceste forme de viață socială este la fel de subiectivă ca și a doua În anarhie, fiecare acţionează după propria sa voinţă, fără să se gândească la ceilalţi, fără să ţină cont, fără să-i pese de dorinţa comună, de opinia comună, fără de care nici un stat nu poate exista; iar sub guvernare despotică, toți membrii societății sunt supuși unui singur actor, neglijând voința celor supuși lui individualism? predominant în caracterul semiților, nu este o consecință a dorinței lor de libertate civilă, de eliberare a individului de societatea care o absoarbe, ci mai degrabă dorința de a evita respectarea legilor și de a deveni în afara acestora Acest individualism nu presupune recunoașterea libertății personale a aproapelui, ci doar dorința de a-l supune puterii noastre O altă trăsătură distinctivă a naturii morale a arabilor, după cum sa menționat deja, este predominanța principiului religios asupra i) E Renan, Melauges d'Histoire es de voyages, Paris Dig' ;d de Google - - filozofice, în toate direcțiile vieții lor mentale Domeniul lor principal de activitate este religia Se poate spune că popoarele tribului arian erau aproape constant dependente, când era vorba de religie, de semiți Singura excepție este budismul Dar această absorbție în rândul arabilor de către ideile religioase din orice altă viață mentală a lăsat lacune în dezvoltarea lor De obicei, ei nu acordă nicio importanță cunoașterii omului, zdrobit de gândul lipsei sale de valoare în fața lui Dumnezeu și îi consideră mult mai limitati decât sunt în realitate Acest lucru a făcut știința imposibilă în rândul arabilor, pentru care lumea exterioară, natura, fără a fi supusă observării lor, pare să nu existe Sentimentul religios le-a înghițit curiozitatea minții și observăm, drept urmare, că arabii au o lipsă totală de instinct științific Mai mult, ei sunt lipsiți de capacitatea de a concentra fenomenele lumii morale și de a înțelege într-un general o întreagă serie, un întreg grup de fenomene, aducându-le sub o singură lege care le determină Dacă un arab acordă atenție unei acțiuni a naturii, atunci, spre deosebire de ceea ce face un arian într-un astfel de caz, începe un studiu, descoperă cauzele unui fenomen care îl interesează, un arab trece direct la ideea de atotputernicia lui Dumnezeu, în care totul finit, totul particular, dispare Uimirea, care îl conduce pe arian la cunoaștere, devine la arab o sursă de uimire în fața puterii lui Dumnezeu Frumusețea a tot ceea ce trăiește nu îl lovește pe semiți; este și mai puțin probabil să imite natura sau să o idealizeze ca arianul Acesta din urmă, s-ar putea spune, constituie oglinda naturii; în ea își caută bucuriile; el caută legile ei fără să se gândească la sine; frumusețea naturii este plăcerea ei, cunoașterea ei este scopul ei; o imită în artă Semiții au o concepție atât de puternică despre atotputernicia lui Dumnezeu, încât nimic nu-l surprinde Îndoielile religioase îi sunt necunoscute, căci credința predomină în gândurile sale El nu cere dovada existenței lui Dumnezeu și oricine se îndoiește de acest lucru sau îl respinge, este de neînțeles pentru el și în ochii lui un prost A-l căuta pe Dumnezeu prin reflecție și a se îndoi de existența Lui este soarta popoarelor ariene, care de obicei îmbină, într-o măsură mai mare sau mai mică, ideile filozofice cu aspirațiile religioase Cărțile sacre ale semiților nu conțin dovezi ale existenței lui Dumnezeu; acest lucru este scos în discuție și este mai clar, mai adevărat pentru semit, decât pentru arian propria existență ) Nu semit ) RF Grâu, Semiton und Indogermanen in ihrer Beziehung zu Religion and Wiseenschaft Digitalizat de Google - - demonstrează prin dialectică, ca și arianul, existența sa personală, nu se îndoiește de ea, tocmai pentru că nu se îndoiește de existența lui Dumnezeu și nu-și înțelege propria existență altfel decât în existența lui Dumnezeu Metafizica, adică soluția ghicitorii existenței, căutarea cauzelor și scopului universului, a rămas întotdeauna străină semiților, iar ei au fost întotdeauna mai "capabili de științe exacte, pozitive decât de reflecție pură Semitov nu a avut nicio inițiativă filozofică Dacă au idei de acest gen, atunci sunt predominant practice, și nu speculative! caracterul ) Ei au dezvoltat în special acele întrebări filozofice care și-au găsit aplicație practică directă și ar putea fi utile în viață *) Gândirea semiților nu a ajuns niciodată până la descoperirea, definirea legilor fenomenelor lumii mentale și fizice, iar acest lucru, de altfel, ar fi contrar decretelor lor religioase Însăși limbile semiților nu le oferă posibilitatea de a exprima gânduri metafizice și idei de filozofie speculativă Pe deplin capabile să exprime, cât mai vioi și poetic posibil, sentimente și pasiuni, în general, totul arzător, limbile semiților nu au flexibilitatea limbilor ariene, necesară pentru transmiterea concluziilor de reflecție și idei complexe Limba arabă, excelentă pentru lirică, pentru un anumit fel de elocvență, transmitea foarte incomplet, stângaci și obscur gândurile filozofilor greci și acționa mai liber doar pe pământ mistic ) Semiții nu au o putere civilă, dezvoltându-se liber sub puterea religiei Vrăjmășia acestor două puteri a fost printre popoarele occidentale, în Evul Mediu, punctul de plecare pentru dezvoltarea libertății ) Chwolson, Die Semitischen Volker, Berlin ) Monoteismul predomină constant în ideile gânditorilor evrei; Chiar și însuși panteismul lui Spinoza, dezvoltat de el până la limite glorioase, capătă caracter de mioteism [Geschichte der Philosophie von Dr A Schweglef și Dr R Koeber, Stuttgart ] ) E Renan, L'Eccl^siaste avec une etude sur l'ăge et le caractere du livre" (Introducere) Paris ;-Le Livre de Job [Prâface], etude sur l'âge et le caractere du Poeme, Paris Digitalizat de scursoare - - instituţiile de ieşire ) Semitul este cel mai înclinat să se supună autorității spirituale, manifestându-se fie sub forma patriarhalului, fie sub forma profetului Instinctul religios prevalează în ei asupra celui politic Statele semitice sunt puternice atâta timp cât au la bază principii religioase, atâta timp cât acestea din urmă constituie sufletul societății De îndată ce, în statul întemeiat de israeliți, principiul secular a început să prevaleze asupra teocraticului, acesta a căzut și a fost supus de străini În mod similar, când arabii și-au pierdut entuziasmul religios - cauza vastelor lor cuceriri - atunci instituțiile civile nu au oprit decăderea monarhiei lor și nici decăderea forțelor lor O analiză a începuturilor culturii semiților, în general, a asiaticilor și egiptenilor mediteraneeni, ne conduce, așadar, la concluzia că aceste popoare nu sunt înzestrate prin natură cu abilități filozofice și puteri analitice, iar acest lucru se exprimă în mentală, cât și cea civilă, dând unuia și altuia un caracter religios deosebit GI Celălalt flux de civilizație văzut în lumea antică are un caracter complet diferit de cel discutat mai sus Reprezentanții săi pot fi considerați arienii mediteraneeni, adică grecii și romanii Acestea din urmă însă nu reprezintă un tip atât de pur al acestei culturi ca prima și, spre deosebire de ceea ce am văzut la egipteni, fenicieni, caldeo-babilonieni și evrei, găsim la greci o dispoziție deosebită spre reflecția și analiza filozofică , care însoțesc fiecare mișcare, fiecare exercițiu al activității lor mentale Dacă în această luptă din Occident papii ar fi reușit să distrugă puterea civilă și ar fi devenit forța predominantă, atunci societatea occidentală ar fi putut ajunge la starea în care se află acum mahomedanii Digitizat de VjOoqIc - - Dar grecii ajung treptat la deplina dezvoltare a puterilor lor intelectuale și vedem că, în prima perioadă a existenței lor istorice, cultura emergentă a Greciei a fost influențată de egipteni, asirieni și Haldeo-Va vil despre dădacă Când grecii au apărut în Peloponez, în Attica, pe insulele arhipelagului și pe țărmurile Asiei Mici, apoi în Egipt, în Fenicia, de-a lungul De la Tigru până la Eufrat existau deja societăți organizate și centre de cultură bogate în legende, în care artele, industria și comerțul au înflorit Nu este de mirare pentru că grecii, începând să se dezvolte și făcând primii pași pe calea civilizației, au imitat popoarele mai educate, cu care au intrat în relații, și au primit elemente de cultură de la asirieni, caldeo-babilonieni, egipteni, fenicienii De exemplu, observăm constant în Iliada și în Odisee, dar mai mult, totuși, în prima dintre aceste poeme, urme ale influenței Orientului asupra Greciei timpurii În societatea ei din acea vreme, amprenta gustului popoarelor răsăritene se manifestă pretutindeni în haine, bijuterii, curățarea părului etc Fenicienii aduc în Grecia diverse obiecte din metale, lucrare deasupra capului din fildeș și email, ținute scumpe, parfumate uleiuri etc n Dacă în Iliada se vorbește, de exemplu, de pânză bogat brodată, aflată într-un cort sau în casa unuia dintre eroi, de o vază, de o armă de o lucrare deosebit de frumoasă, atunci acest obiect fie a fost vândut de un negustor sirian, fie a părăsit atelierul insulei Cipru, fie a fost adus din Sidon ) Popoarele orientale și egiptenii i-au învățat pe greci diverse meșteșuguri, țesături cu modele, prelucrare W Helbig, Das Homerische Epos aus den Denkmălern erlăntert, archael"-gische Untersuchungen, IV în Leipzig, *) "Fiul lui Peleev oferă alte recompense pentru alergare: "Primul vas de argint splendid, un vas cu șase dimensiuni," Glorios în frumusețea sa, întunecat în întregul univers, "Boruri glorioase, Sidonyan iscusit, lucrare elegantă "Soții ei sunt fenicieni, plutesc pe un ponton cețos, "Au adus la Lemnos să vândă (Iliada XXIP, - ) "Că uneori ea însăși (Hekuba) urcă în camera parfumată; "Acolo, ea ținea robe cu modele magnific, "Femeile din Sidon lucrează, care sunt asemenea lui Dumnezeu "Am adus-o chiar eu din Sidon, navigând peste marea vastă (Iliada VI, - , traducere de N Gnedich) Digitizat de VjOoqIc - - și turnarea metalelor, sculptura în piatră, modelarea lutului, vopsirea textilelor și alte meșteșuguri, chiar și agricultură, '), sau cel puțin îmbunătățirea acesteia Există și elemente asiatice în mitologia greacă; ei, împreună cu începuturile culturii popoarelor răsăritene, puteau trece la Treks prin mijlocirea capadocienilor, frigienii, lidianilor Alfabetul a fost, după cum se știe, adoptat de greci de la fenicieni În special operele de artă elenă din timpuri timpurii în aparență, în formă artistică, au un caracter oriental * ) Pe monedele din Corint, Atena, insula Eghina, aparţinând primelor olimpiade, tipurile simbolice poartă urme de împrumut din Orientul semitic ) Pe vasele antice pictate elene în stil arhaic, oamenilor li se oferă mai degrabă un tip asiatic decât unul grec Tot în reprezentarea animalelor se remarcă aici influența artei asiro-babiloniene Stilul acestuia din urmă, se pare, a servit în antichitate drept model pentru operele de artă în toată Asia de Vest, iar unele dintre formele sale, în special cele ornamentale, au pătruns probabil prin mijlocul fenicienilor în arta elenă; de exemplu, figuri de flori, frunze și modele Este remarcabil faptul că există o anumită asemănare între desenele care împodobesc vasele Ninive și vasele grecești timpurii originare din Attica și insulele Arhipelagului *) Unele sculpturi ale grecilor din perioada arhaică sunt foarte apropiate de figurile reprezentate pe așa-numiții cilindri babilonicieni Toate statuile grecești din perioada arhaică sunt de tip oriental Se observă chiar și în statuile frontonului templului Minervei din Aegina ), deși aici încep deja să fie identificate principalele trăsături ale chipului elen Sculptura din aur și fildeș folosită de greci este și ea de origine orientală; fața și părțile goale ale corpului erau înfățișate cu fildeș, uneori, dar mai rar, cu marmură; ochi • masă colorată, metal sau pietre prețioase; haine cu aur ) Ulterior, frumoasa marmură albă, în care Grecia este atât de bogată, a fost folosită exclusiv pentru lucrările plastice Marmura pariană a fost îndrăgită în special de sculptori pentru statui, deoarece culoarea ei, mai mult decât culoarea altor marmură, se apropia de culoarea corpului uman Folosit de greci, mai ales în perioada arhaică, colorarea ') Friedrich von Hellwald, Culturgeschichte in ihrer naturlichen Entwicklung bis zur Gegenwart Augsburg, ) Liibke, Geschiehte der Plastik, Leipzig - ) Histoire de la Gr ce Ancienne par V Duruy T I Paris ) Osservazionj sopra * la provenienza della decorazione geometrica, Annali "Jeli * Instituto di Corrispondenza Archeologica, ) Acum în Glyptothek din München ) Liibke, Geschiehte der Plastik, er b Digitizat de VjOoqIc - - statuile și basoreliefurile au fost adoptate de ei de la popoarele din Asia de Vest Această utilizare a culorilor pentru sculptură a apărut la asiatici, precum și la greci, dintr-o capacitate insuficientă de a descrie figura unei persoane cu plasticitate și de a-i oferi un aspect natural Edge în acest caz a completat imperfecțiunile sculpturii, iar pictura, așa cum spunea, a venit în ajutorul plasticității, pentru a o reînvia o voi crea Ulterior, acest dispozitiv artistic s-a păstrat în arta greacă într-o măsură mai mare sau mai mică, dar dispărând constant pe măsură ce plasticitatea se îmbunătăți Sculptorii Kot au devenit atât de pricepuți încât au putut transmite prin forme plastice tot ceea ce în general poate fi reprezentat! ei, colorarea a devenit de prisos A continuat, însă, din obișnuință, din tradiție Grecii, adoptând arta popoarelor asiatice, i-au adoptat și pe alții, deoarece era mai greu să înfățișați oamenii naționali din natură! persoane, decât să copieze asiatice din operele de artă răsăriteană ') • Împreună cu tehnica popoarelor răsăritene, au trecut la greci și formele lor artistice, deoarece asiaticii și egiptenii au fost dascălii grecilor și în partea materială a executării lucrărilor artistice * ) Dar odată cu trecerea timpului și pe măsură ce poporul elen se trezește și se formează conceptele lor independente, în imaginile orientale adoptate de greci apar elemente pur etnice, sfâșiind tipurile asiatice amorțite și tensionate și creând propriul limbaj al formelor, așa că că principiile străine dispar treptat din arta greacă iar elenica se dezvoltă din est ) Dar s-ar putea ca unele dintre acele forme asiatice pe care le găsim în arta arhaică greacă să nu fie împrumuturi de la popoarele orientale *, ci începuturile aduse de greci din patria comună a tuturor * arienilor - muntele plat din Asia Centrală Aceeași transformare a orientalului în elen o întâlnim în Grecia și pe motive religioase Unii zei ai grecilor, de origine asiatică, își schimbă caracterul odată cu trecerea timpului, când acest popor ajunge la o anumită dezvoltare și se transformă, reflectând conceptele grecești ale zeilor, formate sub influența abilităților lor de gândire și a acțiunilor a naturii ') Din aceleași motive în rândul popoarelor franco-germane și în rândul italienilor din Evul Mediu, tipul bizantin a predominat în imaginile religioase și a fost lăsat doar în Renaștere ) Așa s-a întâmplat și în țările latino-germanice din Evul Mediu, unde aproape până la Renaștere, adoptând tehnica, au adoptat și Formele operelor de artă bizantine a) În acest caz, s-a întâmplat ceva ce s-a repetat mai târziu în arta Renașterii, care, începând cu imitarea stilului bizantin, s-a separat treptat de acesta și a format forme artistice deosebite Digitizat de VjOoqIc - - Fără a exagera, așadar, se poate spune că primii pași în cultura popoarelor elene au fost de natură asiatico-egipteană, iar relațiile cu triburile răsăritene au devenit motoarele civilizației grecești de început Germenii culturii au fost împrumutati de grecii antici de la popoarele din Asia de Est; dar odată cu dezvoltarea ulterioară a civilizației grecești, ea s-a îndepărtat de aceste începuturi și a dat roade mai abundente și mai valoroase în general pentru popoarele tribului arian decât tot ceea ce s-a lucrat în valea Nilului, pe malurile Tigrului și Eufratului , pe coasta Asiei mediteraneene Dacă fenicienii i-au învățat pe greci să scrie, atunci doar grecii au scris de fapt Operele nemuritoare ale literaturii au fost lăsate în urmă de greci, nu de fenicieni Științele, precum matematica și astronomia, împrumutate de la popoarele orientale de greci, își pierd caracterul religios din acestea din urmă și devin cunoștințe laice Tot ceea ce a adoptat de la semiți de greci, tot ceea ce nu corespunde esenței culturii ariene, dispare sau se transformă YII Vedem că popoarele elene în viața lor civilă, precum și cea mentală, sunt în continuă mișcare Ei apar pe scena istoriei condusă de regi, a căror putere nu mai are acel caracter necondiționat, precum cea a asiaticilor și egiptenilor În Iliada găsim regi care și-au primit rangul prin descendență de la zei și sunt reprezentanți pe pământ ai dreptății nemuritorilor; dar puterea lor nu este nelimitată și nu are deloc un caracter sfânt inviolabil Instituțiile publice ale grecilor, deși patronate de zei, nu au fost făcute sacre și, în consecință, sunt în continuă schimbare Regii lor, în epoca Iliadei, sunt înconjurați de șefii familiilor nobiliare, camarazi de arme și consilieri Chiar și adunările populare au o influență asupra deciziei treburilor Familiile nobiliare de foarte multe ori au preluat ulterior puterea supremă și au condus țara De asemenea, s-a întâmplat ca din mijlocul lor să iasă oameni ambițioși, care, bazându-se pe popor, au răsturnat stăpânirea oligarhică, apoi s-a instaurat puterea tiranică a unuia, care la rândul său a fost apoi răsturnată de popor Uneori, de asemenea, un hoț viclean a reușit să preia puterea și să-și priveze poporul de libertate pentru o vreme, dar poziția unui astfel de prădător nu a fost niciodată stabilă în Grecia și în ea vedem un progres constant în dezvoltarea libertății civile sau, cel puțin, un efort constant de a realiza Digitalizat de Google - - instituții libere * Puterile tiranice cad una câte una în orașe pe măsură ce oamenii se îndreaptă și, într-o măsură mai mare sau mai mică, instituțiile libere înlocuiesc fosta putere semi-necondiționată a regilor Într-un cuvânt, nu observăm în republicile grecești o oprire într-o anumită formă civilă, ci, dimpotrivă, o mișcare constantă Dacă acest lucru nu a avut întotdeauna succes, dacă au existat opriri mai mult sau mai puțin lungi și chiar o întoarcere înapoi, atunci, fără a exagera, putem spune că în Grecia antică a fost o luptă constantă pentru libertatea civilă, pentru independența națională, pentru eliberarea individul din stat, și că în unele republici, ca, de exemplu, în Atena, această luptă s-a încheiat cu triumful principiilor libere Sistemul civil din republicile grecești, cu excepția Spartei, niciodată, chiar și odată cu căderea libertății, nu a căpătat un caracter militar, așa cum a fost la Roma ) Ceea ce deosebește din cele mai vechi timpuri, la primele începuturi, cultura grecilor de civilizația popoarelor asiatice, este începutul predominanței în lumea elenă a dreptului asupra forței, trezirea simțului demnității personale Grecii au avut întotdeauna un concept clar și mai sublim despre societate, despre stat, decât popoarele asiatice În ciuda îndepărtării temporare de la principiul total, legea în lumea elenă a fost egală pentru toți și una a prevalat în națiune Pentru a păstra independența și drepturile sociale ale celor mici, înconjurați adesea de popoare barbare sau de dușmani ai propriului trib, republicile grecești au cerut cetățenilor lor sacrificiul libertății personale, care, ca să spunem așa, era absorbită de scopurile statului Dar legea a căzut cu greutate egală asupra tuturor cetățenilor fără deosebire Fiecare membru al republicii îi aparținea necondiționat și mai mult decât propriei sale familii Dar întrucât aceste instituții se bazau pe libertate, pe egalitatea în fața legii, ele nu suprimau indivizii Din priceperea civică a membrilor republicii s-a dezvoltat un respect pentru individ, care a predominat în rândul grecilor tot timpul independenței lor Instituțiile sociale, în opinia lor, ar trebui să aibă în vedere binele comun Anumite drepturi ale cetățenilor ar putea fi uneori nerecunoscute în Grecia în ocazii speciale, dar nu au fost niciodată disprețuiți, călcați în picioare de autorități, sau cel puțin, dacă au făcut-o, nu ar putea continua și au provocat proteste și rezistență din partea cetățenilor Monarhiile răsăritene ale lumii antice puteau trăi, puteau acționa, dar nu au avansat Nu aveau activitate civică În ei, viața oamenilor nu putea avea decât un caracter extern condiționat ) Curtiufi, G'riechische Geschiehte, Berlin th Mommsen, Roemische Geschiehte, zw Theil Digitizat de VjOoqIc - - rakter La greci, o putere răsturnată este rareori înlocuită de alta sau de anarhie Cu ei, fiecare membru al comunității este conștient, sau trece la conștiință, că face parte din statul, la administrarea căruia ia parte, ca cetățean liber; statul lor trăiește prin activitatea societății Chiar și tratamentul sclavilor în republicile grecești a fost marcat de filantropie; legea i-a protejat de cruzimea proprietarilor lor Structura civilă în rândul popoarelor asiatice era religioasă, la greci și romani, dimpotrivă, laică Dacă comparăm statul semitic cu cel grecesc sau roman, atunci vom găsi între ele un contrast total în relația dintre religie și ordinea socială La evrei, viața civilă și politică era subordonată religiei și călca pe urmele ei; grecii și romanii, pe de altă parte, aveau un cult oficial care servea scopurilor civile Când Iudeea civilă a căzut, religia ei a rămas, iar cultul roman a împiedicat căderea statului Cuceririle romanilor au fost de natură seculară; au stabilit pretutindeni o ordine socială după propriul model și după propriul sistem, dar nu și-au introdus cultul și nu au tratat cu dispreț religiile popoarelor pe care le-au cucerit"; dimpotrivă, uneori chiar și în scopuri politice, îi patrona Cu totul opuse în acest sens sunt cuceririle arabilor, care erau de natură pur religioasă și au fost făcute doar pentru triumful islamului Cultul grecilor antici * *) nu a împiedicat dezvoltarea gândirii lor, nici libertatea lor civilă; nu a constituit un sistem teologic închis, care a apărut de la un început, ci s-a format în yuppah-ul poporului, în clanuri separate, luând un anumit caracter în funcție de condițiile în care au fost compuse diversele mituri Cultul elen s-a format treptat, nu cauzat de mișcarea teoretică, ci în mod liber, și s-a răspândit nu numai prin relații obișnuite, rituri de cult, jocuri naționale, ci și prin arte și poezie Prin urmare, în Grecia antică nu era acceptată o doctrină generală a credinței, ci doar mitologia, iar conceptul de credință juridică era necunoscut acolo În închinarea grecilor, nu trebuie căutat mistere profunde sau simbolism rafinat, ca în religiile asiatice ) Îndumnezeirea forțelor naturii a fost esența principală a acestui cult, de natură estetică și vesel Impresii ') E Zeller, Die Philosophie der Griechen in ihrer geschichtlichen Entwicklung, er al; vierte Auf , Leipzig ;-Preller, Griechische Mythologie, drit Auf , Berlin *) E Renan, Nouvelles etudes d'Histoire religieuse Digitalizat de Google - - firea mea, transformându-se în imagini divine, a luat în el o formă idealizată de persoană Bogan a fost atribuit acestor diverse aventuri, pasiuni și slăbiciuni ale muritorilor: aici, în termeni generali, este religia grecilor antici Zeii lor nu erau puteri mondiale; se limitau unul pe altul, ca fenomenele naturale pe care le personificau, si erau supusi imperfectiunilor lor Odată cu grecii, bogat înzestrați cu înclinații artistice și poetice, aceștia din urmă s-au exprimat în mitologia lor și în relația lor cu Dumnezeu Nemuritorii au stat mai aproape de oamenii dintre ei, au devenit mai clari pentru ei decât printre popoarele semitice Locuitorii Olimpului aveau favoriții și dușmanii lor În Homer îi vedem luptând, acum într-una, apoi în altă armată Ei nu posedă atotștiință și nici omnipotență Sunt mai înalți decât un bărbat și frumusețea lor este mai perfectă, dar au mult din natura oamenilor În relațiile muritorilor cu zeii din lumea clasică, recunoștința pentru favorurile acordate de aceștia a prevalat mai degrabă decât frica necondiționată de ei, ca, de exemplu, printre semiți și egipteni Grecii nu aveau o castă privilegiată de preoţi ')> stând între zei şi oameni *) Și grecii aveau, desigur, obiceiuri religioase, dar preoții nu constituiau o clasă specială; erau aleși, iar dacă în unele cazuri anumite familii erau numite să slujească vreo zeitate, sau în sacramente, atunci acesta era un fel de onoare care nu avea nicio influență asupra poziției lor sociale și nu-i făcea pe acești oameni conducătorii poporului Legendele mitologice nu erau așadar învățăturile preoților, ci basmele populare Poeții s-au ocupat foarte liber cu miturile religioase" și acest lucru nu i-a jignit nici pe oameni, nici pe slujitori Grecii au rezistat întotdeauna dominației autorității religioase și au îndurat-o cu nerăbdare Teocrația era incompatibilă cu principiile culturii elene și nu s-a putut stabili niciodată în Grecia, unde toată lumea, fără ajutorul unui preot, se ruga, făcea jertfe zeilor, se apropia de ei, comunica cu ei La Homer, de exemplu, comandanții fac sacrificii pentru armată; tată pentru întreaga familie; fiecare om pentru sine fără ajutorul unui slujitor de altar Muritoarea care a făcut un sacrificiu zeilor, parcă, a luat parte la sărbătoarea dată nemuritorilor Prin urmare, preoții nu au putut dobândi o influență considerabilă în Grecia; poziţia lor era diferită de cea a popoarelor din Asia şi din Orientul semitic Acolo unde nu există ierarhie sacră, dogma este imposibilă, pentru că nu există temei pentru dezvoltarea ei t) Curtius, Griechische Geschichte, erster Band, Berlin ) Același lucru îl găsim și la arienii primitivi (Les Originea Indo-Europdennes ou les Aryas primitifs par Adolphe Pictet, Paris ) Digitizat de VjOoqIc - - yatiya și "protecție Grecii antici nu aveau cărți religioase, nu aveau un cler organizat Poeții și artiștii, mai degrabă decât preoții, au fost teologi în Grecia; fiecare putea să înțeleagă zeitatea în felul său și să interpreteze legendele spuse despre nemuritori după propriile idei Grecii au recunoscut conștiința ca fiind independentă de toate riturile, formulele și prevestirile religioase, vocea zeilor, pe care toată lumea este obligată în mod constant să o urmeze Cultul elen nu includea na-ial ascetic; zeii Olimpului cereau de la muritori puritate morală și adevăr, stăpânire de sine, dar nu uciderea cărnii și nu îndepărtarea de plăcerile vieții Ei nu doreau ca nimic să împiedice dezvoltarea firească, corectă a naturii morale și fizice a unei persoane, să reducă sau să denatureze vreuna dintre laturile acesteia Armonia spirituală și materială completă a fost sfințită de nemuritori; iubeau doar sănătoși, puternici, rezonabili Nimic nu era mai dezagreabil grecilor, mai condamnat de ei, nu mai era în concordanță cu natura și ideile lor, nimic nu le-a stârnit dezgustul într-o asemenea măsură ca realizarea favorii zeilor prin suferință morală sau vătămare fizică Nu asta găsim în religiile popoarelor asiatice Un trup frumos, nedesfigurat, nu a fost în niciun caz cerut de greci pentru a sluji altarul La fel, cultul grec antic nu avea deloc un caracter excepțional: era posibil să se cinstească zeii naționali și să săvârșească împreună riturile cultului străin; de asemenea, a fost posibilă introducerea ideilor filozofice în cultul oficial, iar aceasta a fost una dintre preocupările principale ale multor gânditori greci Dacă a existat persecuție religioasă în rândul grecilor antici, atunci aceasta a fost făcută pe baza unor considerații civile Cultul oficial era strâns legat în lumea greco-romană de sistemul de stat, de instituțiile publice, iar zeii erau patronii orașului și țării A se îndoi de existența lor și a nu săvârși rituri de închinare, așadar, arăta puțină virtute civică* și putea lua forma trădării patriei, atrăgând spre ea mânia nemuritorilor Respectul pentru zeii patroni era cerut de la fiecare cetățean, zelos pentru binele comun, iar cei care le-au refuzat nemuritorilor onorurile cuvenite sau s-au îndepărtat de cultul oficial, puteau fi persecutați, care, totuși, a căpătat o mai degrabă civilă decât religioasă caracter Se poate spune în mod pozitiv că relația unui individ cu credința tuturor celorlalți a fost incomparabil mai liberă în rândul grecilor și romanilor decât în rândul popoarelor din Asia și Egipt, care exprimaseră exact și precis dogme religioase, păstrate de o organizație ierarhică, influentă și puternici, în semnificația lor, preoți ai moșiilor Digitizat de Vozodie - - Analizând venerarea grecilor antici, nu se poate decât să se ajungă la concluzia că, dintr-un rezumat al unor rituri și ceremonii magnifice și atrăgătoare, cu caracterul său vesel, plin de viață, era mai bogat în aparență decât la începutul mistic și conținea forme mai estetice decât ideile religioase Elemente de misticism, foarte nesemnificative în cultul oficial al grecilor, au prevalat în misterele lor Acestea din urmă s-au abătut de la natura veselă, clară a cultului elen, au devenit în contradicție cu aceasta, au contrazis conceptul lui Grkov despre zei, în general, depozitul ideilor lor religioase În riturile cultului grec, totul era luminos, clar, magnific, solemn; în mistere, dimpotrivă, totul era ascuns, secret; formulele erau pronunțate în șoaptă, riturile se făceau închise, parțial în întuneric Tainele nu au fost rodul sentimentelor religioase ale grecilor, iar originea lor este atribuită popoarelor non-elenice Mai mult, nu se poate spune că erau la fel de răspândite ca cultul oficial al grecilor Conținutul misterelor din Grecia era legat în mod constant de apariția lui Dumnezeu pe pământ, de suferința sa, de coborârea lui în iad și întoarcerea la viață Simbolul unor mistere a fost moartea lui Adonis, mutilarea lui Attis etc ; dar mitul lui Ceres din Proserpina, dezvoltat în misterele eleusine, era cel mai capabil să transmită ideile nemuririi sufletului și ale vieții de apoi, care constituiau de obicei esența misterelor Toate detaliile răpirii Proserpinei de către Pluto: disperarea mamei ei Ceres, care își caută fiica; bucuria zeiței când o găsește în lumea interlopă; revenirea acestuia din urmă pe pământ a fost foarte bine folosită pentru dezvoltarea simbolismului pictural, lovind foarte mult imaginația inițiaților Au fost nevoiți să imite acțiunile atribuite zeiței în acest mit, stârnind și menținând astfel în ei sentimente de tristețe, care au fost apoi înlocuite de bucurie nestăpânită Plimbarea noaptea cu torțe, rătăcirea în întuneric, ororile, neliniștea și apoi o trecere rapidă la lumină transmiteau simbolic dorința zeiței rătăcitoare, căutându-și fiica și în cele din urmă bucurându-se că a găsit-o Aceste scene mistice au dezvoltat idei despre starea pământească dureroasă a sufletului și despre tranziția lui către beatitudine și eternitate Misterele, excitând imaginația prin trecerea rapidă de la tristețe la bucurie, de la întuneric de nepătruns la lumină orbitoare și alte tipuri de contraste asemănătoare, făceau să vadă i) E Renan, Etudes d'Histoire religieuse, Paris Digitalizat de VnOOQie - - miturile au o semnificație profundă deosebită și un caracter misterios și au fost calculate în riturile misterelor pentru a speria imaginația și a o excita Inițiaților le-au apărut viziuni, au auzit voci misterioase și au presupus că sunt în comunicare directă, directă cu zeitatea Inițiaților li se cerea să păstreze secretul a ceea ce s-a întâmplat în mistere Toți cei care doreau să creadă și mai ales să spere într-o viață viitoare și o existență uniformă - idee de obicei atât de îmbucurătoare pentru o persoană, care stă la baza religiilor și a multor sisteme filosofice - au fost cu siguranță atrași de misterele *) a primit o cale pentru nemurirea sufletului Ceea ce poeții și filozofii exprimau la nesfârșit, indistinct, era promis pozitiv în mistere, sacrul a devenit favoriții zeilor Ultima, cea mai înaltă, jumătatea inițierii s-a făcut în momentul morții și prin ea, adică atunci când a început viața viitoare promisă; de aceea a muri a început să fie în cele din urmă consacrat După cum am spus deja, misterele din Grecia aveau o origine străină; unele dintre ele aparțineau vremurilor foarte timpurii, altele s-au înființat pe imitație a acestora Este foarte probabil ca cele vechi ale acestor mistere să fi trecut la greci din Pelaz-in ") A existat o oarecare legătură între misterele grecești timpurii și de mai târziu și închinarea la bon pelasgic Sacramentele Beoției și Aticii au provenit din Tesalia antică, imobile, dar nesemnificative și, în vremuri relativ mai târzii, au fost făcute de către fondatorii riturilor mis-riului grecesc al cultului egiptean Fără îndoială și influența celor asiatici în misterele grecești; se poate chiar presupune că unele dintre ele erau de origine asiatică directă Cei mai ilazgi puteau primi principalele rituri ale misterelor lor, care mai târziu au fost adoptate de greci, din Asia Deci, de exemplu, cuvintele misterioase, solemne rostite la funcțiile eleusiniene erau foarte asemănătoare cu formulele frigiei - misterele lor Nu se poate decât să fie de acord că sacramentele grecilor au o direcție complet diferită de cultul lor oficial, nu sunt în ton cu ideile religioase generale ale lumii elene, că riturile lor nu erau în natura culturii grecești, erau mai mult contrar acesteia decât miturile cultului naţional * ), pentru că este necesar să-şi asume originea străină, popoarele iatice, în care langoarea s-a transformat în furie, au livrat în cele din urmă această relaxare şi furie grecilor prin [steria Începutul iistic, care a apărut ca ceva străin în lumea clasică, și predominant până la dezvoltarea deplină a cultului său, sau în epoca declinului său, a prevalat în mistere Inacceptabil ) E Havet, Le Christianisme es ses originea, d Ye Paris Maury, Histoire des Religions de It^Grfcce antique, Vs Paris, - ) Bunsen, Dieu dans l'Histoire, ed a II-a Paris Digitalizat de LnOOQle - - Se poate presupune că aceste sacramente au fost răspândite printre masele poporului cu privire la justiția răzbunării după moarte pentru faptele vieții, dar acest lucru a fost făcut într-un mod mistic În mistere nu trebuie căutate nici reguli morale înalte, nici idei filozofice profunde Simbolul a fost în sine pentru mine și a constituit singurul său scop Aceste sacramente vor satisface oamenii care sunt înclinați să creadă, care nu se împacă cu starea lor pământească și cu concluziile minții, care este capabilă să dea satisfacție încăpățânării oamenilor doar până la anumite limite Misterele sunt de obicei "dar iubite de cei care doresc să descopere în afara limitelor pământești, continuă viața după moarte În spatele riturilor, în spatele formelor exterioare, ceața omului poate sugera tot ceea ce îi satisface aspirațiile, tot ceea ce caută, nu cu ajutorul științei, nu prin reflecție și analiză, ci prin inspirație religioasă Riturile mistei sunt întotdeauna foarte complexe, complicate și pline de ceremonii care uimesc imaginația; dar cu bogăția externă sunt sărace în conținut intern Ele pot fi comparate cu perdele magnifice, luxoase, în spatele cărora este golul Inițiați în mistere, după cum spun scriitorii greci, nu am învățat nimic de la ei, dar am primit o impresie extraordinară și am fost adus într-o stare de entuziasm Nu cei mai înțelepți dintre zei au fost inițiați în sacramente, nici cei mai morali dintre ei nu au recurs la această metodă de purificare morală Socrate, de exemplu, s-a îndepărtat de tainele și zicerile oracolelor, pentru că a ajuns la concluzia că adevărurile proclamate în sacramente puteau fi mai pe deplin convinse prin analiză și reflecție El i-a sfătuit pe discipolii săi să caute principiul divin în propriile lor minți, mai degrabă decât în simbolurile misterelor, care nu dădea unei persoane nici idei clare, nici liniște sufletească și nu învață nici să trăiască bine, nici să moară bine Principala forță a misterelor era că ele promiteau viață și, prin urmare, îi consolau pe toți cei care nu puteau fi mângâiați de concluzii filozofice stricte Religiile multor popoare orientale le-au promis adepților lor o viață viitoare cu o mai mare pozitivitate decât închinarea arienilor occidentali GSh În Grecia, se vede în general o dezvoltare extrem de mică a moralității și, în același timp, o mare activitate în limitele filosofiei, artei, poeziei, literaturii, științei, politicii, vieții civile Morabilitatea lumii elene s-a bazat și ea mai mult pe filozofie decât pe principii religioase Mitologia grecilor, așa cum am spus deja, avea un caracter naturalist, adică era transformarea forțelor și fenomenelor naturii în Digitalizat de Google - - zeități asemănătoare oilor Acțiunea diferitelor fenomene ale naturii și în același timp combinarea lor a dus la crearea de mituri Nepăstrate cu gelozie de casta preoților și neconservate un caracter inviolabil, ca în cultele naturaliste ale popoarelor asiatice și ale egiptenilor, miturile cultului grecesc au fost dezvoltate ulterior de poeți și și-au pierdut, odată cu trecerea timpului, realitatea lor reală sens Toate acestea au introdus în cultul elen un început necondiționat sublim și au dat o direcție incomplet morală oricărei închinari Vado, totuși, ar trebui să noteze că, dacă zeii grecilor și romanilor nu au acționat întotdeauna ireproșabil, ei au fost totuși în mod constant patronii virtuții și pedepsitorii răului și ai nedreptății Mai mult, mulți dintre gânditorii Greciei au încercat să înnobileze miturile credinței naționale, dându-le o semnificație mai morală, explicându-le în sensul lor real, adică ca alegorii, și adăugându-le gânduri filozofice Este adevărat că slăbiciunile zeilor, scoase la lumină de poeții greci, au fost, poate, favorabile eliberării minților în Grecia; dar, pe de altă parte, nu se poate spune că venerarea elenilor antici conținea atâtea principii morale înalte ca unele credințe ale altor popoare ale lumii antice, deși mai puțin dezvoltate decât grecii Este de netăgăduit că în legile sacre ale evreilor, perșilor, egiptenilor există reguli frumoase și principii morale înalte, dar această morală s-a bazat pe dogmele religiei Dimpotrivă, în Grecia, și mai târziu la Roma, s-a dezvoltat o morală filozofică și observăm în rândul arienilor mediteraneeni ai lumii antice dezvoltarea independentă a unei asemenea morale, în afara religiei, o morală bazată nu pe dogme, ci pe concluziile rațiunii, referitoare la însăși natura omului se urmărește descoperirea în ea a laturilor a căror dezvoltare poate duce la rezultate favorabile moralității sale Aceasta este o trăsătură distinctivă a culturii grecilor și romanilor, în general, a popoarelor tribului arian; numai ei singuri sunt capabili de această muncă mentală, când dezvoltarea lor filozofică nu este constrânsă Nu găsim o morală independentă de religie nici în rândul semiților, nici în rândul popoarelor tribului Turanian ') La arienii europeni, abia din vremea renașterii, întâlnim gânditori a căror moralitate decurge din ideile filozofice Filosofia a avut o importanță deosebită în lumea greco-romană Atunci lak sufletele noastre suferinde, chinuite trec adesea de la filozofie la religie, vechii greci si romani, fiind in aceeasi stare morala, au trecut de la religie la filozofie Motivul pentru aceasta este ușor (de explicat Preoții din lumea greco-romană erau atât de mult slujitori ai altarului, cât erau funcționari politici care prezidau ceremoniile cultului, le săvârșeau sau doar le asistau Nu predau orice, iar la Roma, de exemplu, nici măcar nu înțelegeau limba veche a ritualistului, repetând ) Singurele excepții sunt chinezii, așa cum vom vedea mai jos Digitalizat de LnOOQle - - fraze de ceremonii religioase, a căror cunoaștere nu le era disponibilă Cultul oficial păgân al grecilor și romanilor nu conținea niciun ideal moral de imitat Zeilor li s-a cerut ceea ce dădeau și luau după voia lor, adică viața, bogăția, sănătatea și, în general, bunurile materiale; dar liniștea sufletului nu a fost căutată în temple, ci în școlile de filozofi și au încercat să o dobândească pentru ei înșiși Trebuie să recunoaștem că în Grecia și mai târziu la Roma, morala filozofică a atins rezultate semnificative și a elaborat reguli cu un caracter sublim Progresul ideilor morale, filantropice se remarcă în permanenţă în Grecia şi merge alături de dezvoltarea filozofică, care a pătruns adânc în popor, fiind mai pronunţată încă de pe vremea lui Socrate>) Filosofia, prin însăși esența ei, tinde către îngăduință, iar aceasta din urmă este fundamentul principal al relațiilor filantropice între oameni Din operele scriitorilor și filozofilor Greciei și Romei care au ajuns până la noi, putem extrage o colecție de reguli morale de un caracter foarte uman și sublim; de exemplu, Seneca, în a cărui filozofie se concentrează moralitatea, dezvoltată de gânditorii lumii antice care l-au precedat, spune: * *) "Până în ultimul moment al vieţii noastre, nu ne vom cruţa pentru binele comun; vom ajuta pe toți; vom face bine cu tandrețe dușmanilor noștri" Mai scrie: ) "Voi fi plăcut cu prietenii mei, prietenos și politicos cu dușmanii mei; voi fi ispășit, înmuiat chiar înainte de cerere; Voi trăi ca un om, născut pentru toți oamenii și voi binecuvânta natura " În scrierile aceluiași filozof *) găsim următoarea regulă: "Este mult mai omenesc să fii îngăduitor, ca un tată cu cei ce au greșit, și să-i îndrepți pe calea adevărului, decât să-i prigonești" Mai citim de la el: ) "Fii pentru concetăţenii tăi ceea ce ai vrea să fie zeii pentru tine Vrei ca zeii să fie inexorabil față de tine, față de păcatele și erorile tale? Într-o scrisoare *) către Lucilius, procuratorul Siciliei, Seneca spune că trebuie să tratăm sclavii ca pe frații noștri "Sunt sclavi? spune-mi că sunt oameni!" scrie acest filosof În Seneca întâlnim și următoarele principii: "Împărțiți-vă pâinea cu cei flămând; fă binele fără mândrie; ingratitudinea nu trebuie să se îndepărteze de caritate" ) El chiar spune că trebuie să-i ajute pe vrăjmașii cu o mână blândă - "Screams fer-ge etiam inimicis miti mânu" ) această maximă, ca el însuși ) Maury, Histoire des religions de la Grdce antique *) Deotio Sapientis c ) De vita beata c De ira L I c De Clementia LI Scrisoarea Debenef ; De Otio Sap De otio Sap XXIX Digitalizat de Google - - nu îi aparține, dar există o regulă generală a filozofilor școlii stoice, care spunea că toți oamenii ar trebui considerați frați Tertulian a fost surprins de aceste spuse de înaltă moralitate filantropică, care, după cum se știe, în scrierile sale cu atâta forță și cu atâta fervoare respinge tot ce este păgân, și cu atâta ură și intoleranță tratează tot ce este necreștin în general în ultimii ani ai vieții lui Se poate spune deci că în filosofia grecilor, în momentul declinului ei, principiile asiatice s-au reflectat, la fel ca și în arta lor Independența față de dogmele religioase a pus o diferență puternică între filosofia grecilor și concluziile gândirii altor popoare ale lumii antice La egipteni, la semiți, la arienii din Asia, punctul de plecare al filozofiei era religia; cel dintâi nu a părăsit niciodată pământul celui din urmă, fiind în permanență subordonat ca conținut și direcție dogmelor credinței Sistemele lor filozofice sunt invariabil legate în concluziile lor cu religia, ele apar întotdeauna în legătură cu aspirațiile religioase Prin urmare, filosofia lor nu putea nici să obțină o metodă strictă, nici să capete caracter de știință ) Geschiehte der neuen Philosophie von Kuno Fischer, er B , Munchen - Digitizat de VjOoqIc - - râurile, dimpotrivă, eliberandu-se de tradițiile religioase, s-au îndreptat direct către subiect pentru a-și face o idee, prin analiză și cercetare științifică, limitate de singurele legi'), Grecii, așadar, priveau natura și lumea exterioară într-un mod complet diferit față de alte popoare antice Asiaticul nu este liber în fața unei urale și, drept urmare, este incapabil să înțeleagă fenomenele acesteia și să le explice, în timp ce grecul ar putea vedea ordinea naturală în natură El, călăuzit numai de propria sa minte, a ajuns la cunoașterea legilor lumii, iar filosofia sa a ieșit din contemplarea naturii Grecul în viața unei persoane a văzut combinația dintre natură și spirit și în echilibrul lor starea ideală pe care s-a străduit să o atingă La asiatic, dimpotrivă, idealul a fost întotdeauna mai mult sau mai puțin în principiul care ucide materia pentru înălțarea spiritului, încălcându-se deci armonia dintre ele, drept urmare mintea este lipsită de posibilitatea de a acționa normal , corect X Viziunea liberă a grecilor asupra naturii a fost exprimată și în artele lor plastice Scopul acestuia din urmă, atunci când s-a eliberat de formele asiatice, este reprezentarea unei persoane în deplina dezvoltare armonioasă a naturii sale fizice și morale Niciuna dintre părțile lor nu este sacrificată, redusă, constrânsă în funcție de cerințele religioase sau de condițiile sociale, ca în arta egiptenilor, asirienilor și altor popoare din Asia În arta greacă, natura unei persoane nu este constrânsă tocmai pentru că în Grecia, spre deosebire de ceea ce s-a întâmplat în alte țări, o persoană a acționat și s-a dezvoltat cu deplină libertate, în timp ce activitatea minții sale nu a fost oprită de puterea unei zeități de o natură formidabilă, geloasă, lipsă de analiză a esenței sale, critica forțelor sale, analiza acțiunilor sale Prin urmare, în arta greacă găsim dezvoltarea liberă a formei, animată de diferitele feluri de viață spirituală a omului Dacă studiul istoriei artei ne conduce la concluzia că fiecare popor își creează propriul ideal de frumusețe conform *) Aceeași trăsătură distinge filozofia greacă de filosofia creștină și mahomedană, adică arabă Tot în ele nu găsim cercetare liberă, ci o constrângere religioasă Dogmatismul ambelor credințe stabilește limite reflecției Digitalizat de kjOOQle - - cu abilitățile sale morale și sub influența acelor forțe care îi formează conceptele și dau direcție dezvoltării sale; dacă, fără exagerare, putem spune că atâtea centre de cultură pe pământ au fost, atâtea idealuri s-au dezvoltat, atunci acela în care se dă dezvoltarea deplină, de neimaginat, a abilităților fizice și morale ale unei persoane, dacă acesta stă mereu mai sus, va putea să ne extindă orizontul mental, să ne ridice gustul artistic, decât ideea de oameni, ridicând asceza ca principiu și limitând activitatea minții umane de dragul unei zeități sau pentru a satisface cerințele sociale La greci, arta a servit ca expresie a ideilor predominante în popor și geniul național Acesta din urmă s-a exprimat! imagini ale zeilor Nici o castă închisă de preoți, ca în Asia în Egipt, nu a determinat dogmele religioase ale grecilor; aceasta este fantezia poetică a națiunii Ea a schimbat complet toate acele imagini ale zeilor pe care grecii le-au primit în perioada timpurie a dezvoltării popoarelor orientale și i-au făcut pe nemuritori personificați; fără abilități umane superioare, reprezentanți ai tuturor! ceea ce, după ideile lor, pare frumos, rezonabil, sublim La egipteni, la caldeo-babilonieni, la asirieni, priceperea nu a depășit limitele cronicii, adică o imagine complet uscată | căsătoria evenimentelor istorice; la greci, dimpotrivă, totul merge spre concentrarea gândurilor - spre ideal Frumusețea luminată mental devine un tip de artă grecească; claritatea conținutului interior, definiția și așternutul dimensionalității formelor, subordonarea părților față de întreg - acestea sunt trăsăturile distinctive ale operelor de artă ale grecilor, precum și poemele lor ale zeilor eleni, primite în imaginația poporului grec! imaginea cerului, artiștii i-au înfățișat pe cel mai frumos dintre muritori Astfel, arta greacă a luat o direcție ideală În ciuda faptului că zeii grecilor și-au pierdut de mult sensul ligios, ei au rămas totuși aceleași tipuri: Jupiter - și bogăția, măreția, împreună cu puterea înțeleaptă iluminată; Apі lon - frumusețe masculină nepăsătoare; Minerva - inteligență; Diana de castitate și de severitate virginală; Venus - equanimitate completă a frumuseții și farmec feminin; Hercule - eroic oblic! și putere rezonabilă În toate acestea se poate vedea natura idealizată a omului Arta popoarelor asiatice are o cu totul altă relație cu natura decât cea a grecilor În Orient, omul nu stă într-o asemenea măsură independent și independent în fața naturii, ca în Grecia; el este legat de ea, suprimat de vegetația ei, dimpotrivă, de sterilitatea ei, pus uneori în mare dependență de fenomenele ei, repetându-i periodic și stipulând cu strictețe existența lui, ca, de exemplu, în Egipt E Digitalizat de GooQle - - ■ unul dintre motivele pentru care în operele de artă ale popoarelor răsăritene nu găsim niciodată o imagine complet liberă, pe deplin dezvoltată a unei persoane; dimpotrivă, conducătorii, ca și sclavii lor, sunt în mod constant înfățișați în aceeași ipostază tensionată, fără viață, în care se manifestă coeziunea interioară, constrângerea spirituală Numai grecii, liberi mintal, stând independent în fața naturii, locuitori ai unei naturi care nu înspăimântă omul cu fenomenele sale, este moderat în manifestările ei, dar îl cheamă la activitate - doar grecii, zic eu, puteau înțelege toată versatilitatea natura, ar putea înfățișa un om în întreaga sa frumusețe și libertate În ipostazele constrânse, unghiulare, ale figurilor artei popoarelor asiatice, se manifestă constrângerea gândirii oamenilor care au creat aceste idealuri, în timp ce poziţia liberă a corpului uman în arta grecilor poate fi considerată o reflectarea gândirii independente Corpul grecilor, dezvoltat în condiții climatice favorabile, în timpul exercițiilor de gimnastică, era cel mai capabil să transmită starea lor morală Prin urmare, întâlnim o diferență completă în înțelegerea frumosului și în transmiterea înălțării între popoarele Asiei și greci Asiaticii nu au putut niciodată să-și imagineze frumusețea fără un caracter predominant senzual, slab, răsfățat; puternic și energic, fără a recurge la nenaturale, grele, masive; - maiestuos, fără a crea un nemișcat, imens, pompos; - grațios, fără a cădea într-un mod manier, supradecorat Arta grecilor se deosebește și ea mai ales de arta popoarelor răsăritene prin faptul că la primele fiecare persoană are propriul său caracter individual Nu are acea monotonie a fețelor și capetelor pe care o întâlnim pe monumentele egiptenilor, asirienilor, babilonienilor, adică acele popoare ale căror gânduri nu se puteau dezvolta independent, în timp ce sistemul lor civil nu dădea loc libertății individuale În rândul popoarelor asiatice, calitățile lui Dumnezeu, puterea lui, atotștiința, înțelepciunea lui nepământească etc , nu au fost transmise într-un mod moral și printr-o expresie rezonabilă a unui chip frumos și a formelor frumoase ale corpului uman, în toate lor simplitate nobilă, ca în arta clasică, dar au fost exprimate într-un fel mai material, recurgând la figuri terifiante nenaturale, la dimensiuni colosale, înmulțind părți ale corpului uman, de exemplu, mâinile pentru a reprezenta puterea, ochii pentru a exprima atotvăzătorul , sau combinarea animalelor și a membrilor oamenilor într-un mod și mai nenatural pentru a descrie viclenia supraomenească, clarviziunea etc Popoarele elene, dimpotrivă, nu au reprezentat niciodată principiul divin ca fiind monstruos În imaginația lor nu existau astfel de abateri; nu îndumnezeiau animalele și nu le venerau Supranaturalul nu a fost transmis între ei de către cei nenaturali, iar proprietățile zeității nu au fost exprimate prin combinarea membrilor Infernali cu fiarele Este adevărat că imaginile monstruoase se găsesc în micologia greacă, dar sunt foarte rare și constituie cult local Erau, de exemplu: patru brate! Digitalizat de CjOOQle - - Apollo Lacedaemontsev, Diana cu o sută de sâni a Efesului, Ceresul cu cap de cal al figurii În aceste imagini se poate observa influența asiatică și, fără îndoială, ele au constituit printre greci moștenirea perioadei timpurii a artei lor Sculptura greacă a împrumutat câteva imagini fantastice din Asia, dar, în vremurile bune ale artei elene, ele devin figuri secundare și apar în ornamente, retrăgându-se în fundal Acestea sunt, de exemplu: sfincșii, harpiile, vulturii Mai mult, trebuie remarcat faptul că acolo unde, într-un anumit scop, grecii combinau membrele animale și umane, aceștia au acționat complet opus popoarelor din Asia și egiptenii, adică au păstrat capul unui om și i-au dat trupul a unui animal; astfel au apărut figurile Centaurului, Satirului, Sirenei, Harpiei etc În acest caz, singura excepție este Minotaurul cretan, al cărui mit, după cum se știe, a fost împrumutat de greci de la egipteni În aceste condiții, partea cea mai nobilă a unei persoane a fost păstrată, concentrarea minții sale, sursa gândului său, viața sa mentală - capul La greci, unei ființe cu membri umani nu i se dădea un cap de animal pentru a le controla, așa cum se făcea la egipteni, unde unii zei au capete de pisică și de pasăre Nu suntem la fel de deranjați de capul unui om pe corpul unui animal ca de capul unui animal pe corpul unui om Grecii apreciau prea mult rațiunea lor pentru a permite o asemenea umilire a ei Operele de artă în timpul lor bun în Grecia exprimau armonia dimensiunilor și formele grațioase care au reînviat ideea; dimpotrivă, printre popoarele Asiei, bogăția decorului și substanța în sine, un aspect luxos, au dat semnificație morală unei creații artistice, iar demnitatea ei artistică a fost determinată de costul ridicat al materialului, de dificultatea tehnică a prelucrării ea, obstacolele învinse în același timp, sau imitația sclavă a naturii, repetarea fiecărui lucru mic, tot ceea ce reprezintă minor și nesemnificativ; în timp ce corpul uman a fost adesea mutilat, portretizat în ipostaze în care circulația sângelui este imposibilă și, prin urmare, viața este de neconceput În lumea elenă, arta plastică era liberă de arhitectură, independentă de aceasta Printre egipteni și popoarele asiatice, sculptura există pentru arhitectură, direct pentru ea; se dezvoltă în limitele sale, respectându-și legile, iar acest lucru privează plasticul de libertate Nu este ceea ce vedem în Grecia, unde sculptura a înfățișat inițial figura lui Dumnezeu, pentru care arhitectura a creat o locuință decentă În arta popoarelor asiatice, statuile individuale sunt rare și nu stau liber; sunt create pentru a completa și dezvolta forme de arhitectură, ajutate de postura lor încordată și de postura legată Dimpotrivă, la greci, plasticitatea se dezvoltă liber, nefiind constrânsă de legile arhitecturii Digitalizat de Google -G - XL Nu se poate spune că cultura vechilor romani era un tip arian la fel de pur ca și cea a popoarelor elene Fara indoiala; că elementele etruriene au predominat în civilizația romană în curs de dezvoltare și că abia mai târziu, din vremea relațiilor mai strânse cu coloniile grecești din sudul Italiei, principiile culturii elene au început să predomine printre romani În general, civilizația acestuia din urmă a constat în principal din împrumuturi de la etrusi și greci, iar dacă le luați pe amândouă, atunci va fi puțin pur roman Romanii au fost originali doar din motive juridice, administrative și militare Influența etrusilor și imitația lor se remarcă în religie, în obiceiuri, în obiceiuri, în îmbrăcăminte, în arta romanilor, perioada regilor Timp de câteva secole romanii nu au mai avut alte clădiri, alte imagini ale zeilor sau alte obiecte de decor, cu excepția celor executate pentru ei de artiștii etrurieni De la etrusi, în a căror civilizație există puțin început arian, romanii au adoptat câțiva dintre zei, rituri de cult, prevestiri și mai ales superstiții Aceștia din urmă au fost întotdeauna foarte puternici printre ei și le-au dominat mintea; prin aceasta se deosebesc de greci În măsura în care romanii intrau în relații cu popoarele învecinate, ei erau înclinați să-și adopte obiceiurile, elementele lor de cultură, mai ales în cazul în care ideile religioase și formele de viață civilă ale acestor popoare erau deja ferm stabilite, fuseseră funcționează mult timp și a dus la rezultate vizibile Romanii erau foarte exclusivi și inflexibili când era vorba de ordinea lor militară și civilă; dar nu erau atât de fermi în limitele mentalului și mai ales ale religiosului Se poate spune că niciun popor nu a cedat atât de ușor pe baza vieții culturale și religioase influențelor străine ca romanii Ideile noi le-au atras mereu, le-au entuziasmat mereu atenția, curiozitatea și au avut o influență asupra lor, chiar dacă erau în conflict direct cu conceptele și credințele deja stabilite în rândul lor Așa că, de exemplu, sub influența cultului etrurian, romanii și-au schimbat ideile despre spiritele morților, cărora, spre deosebire de ceea ce era înainte, au început să le atribuie un caracter ostil omului, o sete de sânge și sacrificiu *) Religia etrurienilor ne este foarte incomplet cunoscută, dar o știm, ) Ca urmare, la Roma, adoptată de la etrusi, în apropierea focului sau a mormântului defunctului începeau lupte de gladiatori, al căror scop era acela de a potoli spiritul defunctului, sacrificându-i viața și sângele oamenilor Din acest obicei s-au dezvoltat mai târziu, atât de îndrăgite la Roma, jocuri de acest fel în amfiteatre și circuri Digitizat de VjOoqIc - - totuși suficient pentru a determina cât de mult diferă de cultul popoarelor elene În locul mioologiei strălucitoare și vesele a grecilor, găsim la etrusi o tendință spre sumbru, teribil, mistic Ei se închinau zeilor mai sus și mai jos Primii zei sunt ascunși de om; numărul și numele lor erau necunoscute Zeii inferiori erau apropiați de zeii grecilor și romanilor, sau cel puțin erau identificați cu ei Natura întunecată a sentimentelor religioase ale etrurienilor a populat lumea interlopă cu furii, demoni înfățișați pe monumentele etrusene într-o formă teribilă Soarta oamenilor depindea de geniile bune și rele descrise în pictură, primul alb, al doilea negru Această închinare era plină de superstiție; divinația, divinația aveau o mare importanță în el Această direcție specială, întunecată a mitologiei etruriene s-a reflectat, într-o oarecare măsură, în cultul roman oficial Superstițiile romanilor erau susținute de relațiile lor cu etrusii Sistemul civil și religios al acestora din urmă ajunsese deja la o dezvoltare destul de semnificativă, când Roma nu fusese încă întemeiată Dar, în ciuda împrumuturilor făcute de romani de la etrusi, a ideilor lor religioase, închinarea celor dintâi este încă foarte diferită de cultul celor din urmă Credința oficială a Romei antice, deși nu poseda caracterul chiar strălucitor care distingea mitologia grecilor, nu avea totuși părțile sumbre care înspăimântau, distrugând muritorul; și în ciuda tendinței oarecum superstițioase a sentimentului religios la romani, cultul lor nu a dat naștere niciodată unei teocrații stricte și chiar și în limitele cultului oficial, simțul civic a triumfat întotdeauna asupra sentimentului religios Închinarea actuală a romanilor avea foarte puțin din caracterul religiei și a făcut loc credințelor din Orient a) care includeau mai mult din misticismul care este întotdeauna atât de atractiv pentru oamenii subdezvoltați care pretutindeni formează majoritatea Slujitorii de altar dintre romani nu erau devotați exclusiv cultului lor; nu s-au despărțit de alți cetățeni, nu s-au deosebit de ei, ci au luat parte la treburile statului și au ocupat adesea diverse funcții publice Dimpotrivă, printre popoarele din Orientul semitic și printre egipteni, preoții s-au îndepărtat de lume, de alți oameni, neîmpărtășindu-și sentimentele; au trăit separat, renunțând la tot ce este laic și gândindu-se doar la divin Îndatoririle religioase le-au absorbit complet personalitatea; ei constituiau o armată sacră, care avea propriile reguli, propriul mod de comportament, propria ei ținută specială Preoții egipteni, de exemplu, locuiau separat în temple Respingând orice muncă pământească, ei și-au dedicat viața contemplării zeității și ) Gaston Boissier, La Religion romaine d'Auguste aux Antonins, T Paris a) Vezi Catacombele Romane, partea , p și urm Digitizat de VjOoqIc - - slujindu-l A existat o adevărată mănăstire în Serapeum din Memphis, după cum au dovedit descoperirile recente Se știe în ce măsură cultura popoarelor elene a influențat societatea romană și dezvoltarea acesteia Este imposibil să nu observăm că principalele trăsături ale civilizației romanilor se schimbă după apropierea lor de grecii din coloniile din sudul Italiei Când romanii s-au familiarizat cu grecii și mai pe scurt din cauza șederii îndelungate a armatei romane în Grecia, a călătoriilor romanilor în această țară și a apariției la Roma a oamenilor de știință și filozofi greci, a literaturii romanilor, poezia, arta lor, excluzând arhitectura civilă și parțial religioasă, în care au rămas originale, au primit o tentă elenă și în ele a fost indicată imitația grecilor Secțiunile educate ale societății au început să vorbească greacă; cunoașterea ei a devenit prima condiție a unei bune creșteri Filosofia greacă a trezit, de asemenea, un mare interes în Roma De la al -lea art î Hr , a început să se răspândească în rândul romanilor, căpătând constant o importanță tot mai mare *), în ciuda dezaprobării guvernului roman, chiar și a atitudinii sale ostile față de acesta Împrumutarea de către romani a unor elemente de artă, filozofie, în cultura generală a grecilor, mai educați decât ei, dar din același trib, și răspândirea filozofiei grecești la Roma nu a fost întotdeauna aprobată acolo Patrioții autohtoni nu considerau filosofia greacă capabilă să ducă la scopuri practice; dar în opinia lor, ea ar putea mai degrabă să îndepărteze cetățenii de la îndeplinirea îndatoririlor lor decât să-i inducă la ei Este clar că pentru mulți romani, chiar și clasele educate, în rândul cărora însă, o viziune națională îngustă asupra activității mentale care nu aducea beneficii directe nu înceta să prevaleze, era considerat timp pierdut petrecut pe reflecții speculative care puteau provoca indiferență la treburile patriei Această retragere a unora dintre romani din filozofie s-ar fi putut datora parțial faptului că Grecia era în acea perioadă în mare declin și o mare parte din ceea ce venea de acolo nu se distingea printr-o morală strictă Prejudecata romanilor fata de filosofie si filozofi a fost sporita si mai mult de faptul ca acestia din urma, la sfarsitul perioadei republicii si in primele secole ale imperiului, se prezentau drept saraci, dispretuind averea - cinicii - si de multe ori nu erau sincer În ciuda condamnării filozofiei de către romani, vechea întrebare a fost pusă, părerea că ea indică calea către o viață morală, către cunoașterea adevărului și a adevărului și că filosofia este necesară pentru fiecare persoană dezvoltată, nu ca divertismentul, ca lux, dar ca nevoie morală, ca pâine esențială, era larg răspândit la Roma, în general printre arienii occidentali ai lumii antice, cultura clasică a pătruns peste tot Astfel de personalități, de exemplu, Ludwig Friedlaender, Darstellung aus der Sittengeschichte Roms T Sch Leipzig, Digitizat de VjOoqIc - - precum Cicero, Seneca, Persia, Musonius Rufius, Marcus Aurelius dovedesc deja că în societatea romană existau oameni pentru care filosofia era o cerință esențială Potrivit lui Seneca, ghidat de filozofie, devii mai înalt decât alți oameni și te apropii de zeitate De asemenea, știm că filozofii au avut o influență asupra formării societății romane, ca educatori ai tineretului și consilieri ai adulților, ca profesori de morală în școli, ca predicatori ai poporului Mulți romani din ultimele zile ale republicii și din primele secole ale imperiului au invitat în casa lor pe unul sau mai mulți filozofi - în mare parte greci - nu numai pentru a-și crește copiii, ci și pentru a avea lângă ei un om rezonabil și înțelept om cu care puteau să raționeze și să se consulte în toate cazurile vieții, folosindu-și experiența și inteligența Dacă era vreo durere, filozoful a consolat Datoria lui era să liniștească sufletele și să le pregătească pentru moarte Acești filozofi au îndeplinit unele dintre acele îndatoriri morale pe care le îndeplinesc preoții în timpul nostru; filozofii erau folositori în special victimelor tiraniei Se știe că mai mult de un roman cu caracter ferm, condamnat la moarte de împărat, s-a consolat și s-a pregătit pentru moartea sa discutând cu filozofii Așa, de exemplu, Julius Canu, care a fost condamnat la moarte de Caligula, s-a certat până în ultima clipă cu filozoful despre gândurile sale și despre starea sufletului său - La fel, Rubel-lei Plautius , care aștepta din minut în minut căci soldații trimiși de Nero să-l omoare, neglijând să caute mântuirea în fuga, a fost susținut în intenția sa curajoasă de filozofii Musonius Rufi și Ceranius, care l-au îndemnat să prefere moartea în locul neliniștii constante, fricii și vieții precare De asemenea, se știe că Thrasea, în momentul primirii condamnării la moarte de la Nero, a discutat cu filozoful cinic Dimitrie despre natura sufletului uman și despărțirea lui de trup În ce măsură filosofia greacă s-a răspândit în secolul trecut î Hr la Roma este dovedită nu numai de numărul mare de adepți și de apariția literaturii filosofice romane, ci și de formarea școlii stoice, ale cărei baze principale au fost împrumutate din greci, dar dezvoltat de romani în latură practică Într-adevăr, dintre sistemele filozofice grecești, învățătura stoicilor trebuia, mai ales, să satisfacă cerințele morale ale romanilor și nu este de mirare că multe personaje întregi remarcabile și care în general doreau corectarea moravurilor aparțineau acestei școli S-ar putea chiar spune că cele mai nobile personalități ale acestei perioade de decădere morală au urmat filozofia stoică Mulți dintre ei și-au dovedit imaginea ) Seneca, tranq un S ) Tacitus A XIV ) Tacit al XVI-lea Digitalizat de Google - - scopul acțiunii, prin viața cuiva, uneori prin moarte, sinceritatea convingerilor proprii, atrăgând putere în filozofie pentru a lupta cu neadevărul triumfător și mângâierea în nenorociri, în persecuție, în momentul morții Dar cu toate acestea, trebuie remarcat că filosofia la Roma nu era preponderent speculativă, ci morală, practică, în care s-a remarcat în mod deosebit școala stoică Cum să te comporți în viață, cum să acționezi moral, este principala preocupare a unor filosofi precum Seneca, Marcus Aurelius, Epictet Scrierile filozofice ale romanilor care au ajuns până la noi aparțin aproape exclusiv școlii stoicilor Dar se știe și că doctrina lui Epicur a găsit un număr considerabil de adepți la Roma Desigur, cei mai mulți dintre filozofii de la Roma, din Occident în general, erau greci Chiar și filozofii romani, K N Kornut, Muso-niy Rufiy, Marcus Aurelius, Favorin și alții au scris în greacă De obicei grecii și romanii sunt adunați împreună, presupunând dezvoltarea aceluiași caracter în ei Dar această asemănare este doar superficială ) și apare ca urmare a imitației de către romani a grecilor în domeniul literaturii, al poeziei, al artei și, parțial, al vieții exterioare Dacă vă aprofundați în cultura romanilor și analizați principiile acesteia, veți vedea că aceasta diferă în multe privințe de civilizația popoarelor elene și nu reprezintă un tip arian atât de pur ca acesta din urmă Grecii au adus elementele poetice și speculative din perioada ariană a vieții lor într-o formă mai vie, mai fructuoasă decât romanii Același lucru îl găsim și la vechii indieni, iar acest lucru explică unele asemănări, mai ales pe motive poetice și parțial filozofice, între greci și indieni Romanii sunt despărțiți de popoarele elene printr-o direcție diferită a minții, un temperament diferit Vedem, de exemplu, că la greci, și mai ales la aoyinieni, reprezentând întregul tip de dezvoltare elenă, tendința de a sacrifica interesele publicului în favoarea interesului personal, interesele națiunii în favoarea interesul municipalității, au prevalat interesele municipalității în favoarea interesului cetățeanului * i ) Grecii au lăsat minții umane deplină independență, zbor liber La romani, în schimb, totul era mai strâns; era mai puțină libertate; cadrul vieții lor era același, de exemplu, la atenieni; cu siguranță fiul trebuia să asculte de romani tatălui; cetăţean la stat; totul era îndreptat spre obținerea de beneficii materiale Personalitatea nu era la greci la fel de subordonată societății ca la romani Acesta din urmă nu a încercat niciodată să o elibereze Statul era preocuparea lor principală, primul gând al fiecărui cetăţean; trebuia să lucreze constant pentru el, să se sacrifice ') Geiger, Ursprung nnd Entwickelung der menschHchen Sprache und Vernunft, erst B Stuttgart, i ) Th Mommsen, Roemische Geschiehte, th Berlin i Digitalizat de LjOOQLe - - el cu libertatea si viata sa, sa se ocupe de cresterea ei Offl era obligat să trăiască ca toți ceilalți cetățeni; dacă a procedat altfel, s-a îndepărtat de societate și nu a respectat interesele acesteia Cu o astfel de structură socială, individul a fost absorbit de stat și a dispărut în el și, desigur, cele mai bune abilități ale omului și darurile naturii au fost sacrificate și distruse Cultul romanilor, la fel ca și cel al grecilor, se baza pe fenomenele naturii, forțele ei, legile ei, transformate în alei și simboluri Prin urmare, găsim o mare asemănare între zeii Greciei și Romei Cu toate acestea, ambele culte au devenit naționale și exclusiv grecești sau romane Grecii personificau fenomenele naturii în imagini divine, pline de frumusețe La romani, închinarea era mai practică, mai utilă! caracter; zeii lor patronau muncile, ocupațiile Statul, omul, casa, copacul, fiecare obiect, fiecare concept avea propriul lui geniu ) Tot ceea ce s-a făcut - toate lucrările agricole, toate meșteșugurile, toate acțiunile umane, nașterea, căsătoria, toate celelalte evenimente ale vieții - erau sub protecția unei singure zeități Dar, în același timp, zeii Romei aveau un caracter mai întunecat, mai misterios, abstract decât zeii eleni, frumoși, lumini, a căror origine supranaturală nu interfera cu relațiile lor cu oamenii Romanii, apropiindu-se de altar în timpul sacrificiilor sau pronunțând numele zeilor lor în rugăciuni, și-au plecat capetele și au aruncat un văl peste el Grecii au ridicat mai liber ochii spre cer Dar nici la greci, nici la romani puterea seculară nu a fuzionat cu puterea religioasă, iar ordinea civilă nu a căpătat un caracter teocratic Aceasta este o caracteristică comună a ambelor culte Niciodată între arienii mediteraneeni ai lumii antice personalitatea regelui și a zeului nu s-a unit într-una singură; Niciodată închinarea regelui ca zeu nu a devenit un articol de credință, ca în Egipt și printre popoarele din Orientul semitic Nu există nicio urmă de alegere divină pentru regat printre greci și romani Regii lor nu aveau nimic divin; erau conducătorii orașului, ai țării, dar erau priviți doar ca niște muritori de rând; țarul lor era cetățean, ca oricare altul Necesitatea de a avea pe cineva în fruntea unui oraș sau a unei țări l-a făcut pe rege un cetățean XII Am văzut deja că datorită mentalității deosebite a egiptenilor și semiților, și a popoarelor din Asia de Vest în general, în cultura lor predomină ideile religioase, absorbind activitatea mentală Ih ) Preller, griechische Mythologie, Berlin ;-Roemische Mythologie, Berlin Digitalizat de Google - - artele, meșteșugurile, toate celelalte ramuri ale civilizației lor s-au format în jurul religiei, pentru religie și cu religia, care s-au contopit mai mult sau mai puțin cu instituțiile lor civile, cu guvernul țării În același mod, filosofia lor era subordonată religiei, stătea pe plan secund și era în mâinile preoților Gândirea independentă, independentă era necunoscută acestor popoare În Asia, filosofia apare ca ceva vast, imens, dar, ca urmare, concluziile ei sunt nesemnificative Prima condiție pentru manifestarea ei este libera mișcare a forțelor gânditoare ale omului, ceea ce este imposibil fără analiză Printre popoarele Asiei, adevărul era închis într-un sanctuar inaccesibil celor neinițiați Distrugând dragostea dezinteresată pentru adevăr, se lovește în același timp și filosofia Limba însăși a popoarelor asiatice nu a fost concepută pentru a exprima ideile filozofice, care sunt adesea transmise simbolic, în forme obscure și mai degrabă prin indicii decât prin explicații Misticismul predomină constant, într-o măsură mai mare sau mai mică, în ideile egiptenilor și ale multor popoare din Asia Incapabili de o concluzie filozofică, ei au înlocuit raționamentul cu gânduri mistice, întrucât nu rațiunea, ci impulsurile sufletului sunt sursa misticismului; devine de obicei începutul și sfârșitul lor, alfa și omega activității lor mentale Misticismul este înlocuirea reflecției cu contemplația spirituală, inspirația religioasă, încântarea Misticul se întoarce la vocea sa interioară, și nu la mintea lui, pentru a explica fiecare manifestare a lumii spirituale și fizice care îi apare Misticul explică și acolo ceea ce nu putem cunoaște prin intermediul rațiunii Afirmațiile misticului sunt destul de individuale; nu le poate dovedi, nici nu-i poate convinge ca un gânditor neîngrădit Misticul trebuie să creadă în cuvântul Desigur, fiecare religie conține o parte de misticism, iar o filozofie bazată pe idei mistice se apropie foarte mult de religie Misticul religios, ca și filosoful mistic, rezolvă ghicitoarea existenței, originea și scopul universului prin contemplare și inspirație spirituală, în timp ce metafizicianul se bazează pe concluziile reflecției; dar nu putem decât să fim de acord că fiecare sistem metafizic, în dezvoltarea lui ulterioară, se învecinează cu misticismul Concluziile metafizicii nu se bazează pe experiență și nu constituie rodul cercetării științifice; sunt rezultatul aspiraţiilor spirituale mai mult decât logice ) Die Weit ais Wille und Vorstellung von Arthur Schopenhauer, Leipzig Digitizat de Vloodie - - concluzie de gândire și deci abordarea misticismului Misticul se află în relații directe cu ființe superioare sau mai înalte, nepământene și caută adevărul în comunicare cu acestea, într-un mod supranatural, asumându-se inspirat de sus și deci posedă o perfecțiune care exclude orice gândire pământească Dezvoltarea ideilor mistice nu este împiedicată de inconsecvența lor; misticismul are propria sa logică, care uneori este în contradicție cu logica obișnuită a oamenilor; el face o persoană fie o neființă, fie o ridică la ceea ce "citește perfecțiunea" Misticul are o atitudine disprețuitoare față de rațiune, în general față de tot ceea ce este uman; atât pentru spirit, cât şi pentru trup Acesta din urmă, în ochii lui, devine adesea un obstacol în calea unirii cu o ființă superioară și, prin urmare, un principiu ostil Această idee duce direct la asceză, la măcelărirea trupului, la respingerea a tot ce este pământesc, uman, la condamnarea concluziilor rațiunii și deci ale științei Ideile mistice au apărut în filosofia greacă în perioada timpurie a dezvoltării sale și în epoca declinului ei Ele s-au exprimat constant cu mai multă forță în filosofiile și religiile anumitor popoare din Asia și egipteni Semiții, sau cel puțin ramurile binecunoscute ale acelui trib care au dezvoltat religii monoteiste bine definite, nu erau mistici Concepția lor despre Dumnezeu și relația lor cu El au devenit prea simple și clare pentru ca orice idee străină să prindă rădăcini în ei și să permită dezvoltarea misticismului S-a manifestat în religiile simetice atunci când au fost adoptate de popoarele tribului arian, schimbate de acestea după direcția și mentalitatea minții lor, pierzându-și caracterul strict monoteist Înclinația pentru misticism se dezvoltă în rândul arienilor în perioadele de eclipsă a minții lor Inadecvarea puterilor mentale, la fel ca limitarea lor prin sentimentul religios, duce direct la misticism Simbolismul este limbajul obișnuit al misticismului și, așa cum un om primitiv, sau un om puțin dezvoltat în general, cărora le este dificil să determine fenomenele sferei mentale, o face denumind sau descriind obiecte materiale care sunt mai înțelese pentru el, preluat din lumea exterioară, din natura care îl înconjoară *), pentru că îi este mai greu să explice în cuvinte vreo idee abstractă, vag înțeleasă decât să o definească prin acel obiect care are o oarecare afinitate cu ea, o abordează tot mai aproape prin trăsăturile speciale ale caracterului său în realitate sau ■) Vezi "Catacombele romane" partea , p și urm Digitalizat de Google - - 'numai în imaginația lui; la fel cum, zic eu, cum o persoană slab educată este înclinată să explice gânduri care nu sunt înțelese clar de el, prin figuri și semne, care dobândesc, deci, un ha-caracter simbolic, așa misticul își poate exprima și comunica ideile despre divinitate , legăturile sale misterioase cu forțele cerului, care au un caracter nedefinit pentru el și sunt de neînțeles pentru alții, cel mai bine nu prin explicație directă, ci prin indicii, cuvinte simbolice, semne și figuri Modul obișnuit de exprimare a ideilor mistice a fost întotdeauna, așadar, simbolismul, care a înflorit constant printre popoarele Asiei și a câștigat importanță în lumea elenă în acele perioade în care ideile mistice erau cel mai puternic exprimate în ea În vremea înfloritoare a filozofiei grecești, concluziile gânditorilor ei, pângărite de observație și analiză, nu au fost transmise simbolic; pe de altă parte, filozofii asiatici, care au fost întotdeauna mai mult sau mai puțin mistici în direcție, foarte des și-au exprimat gândurile prin intermediul simbolismului Fiecare religie folosește un limbaj mai mult sau mai puțin simbolic; posedând un caracter misterios, el dă uneori vorbirii un sens pe care nu îl are cu adevărat Dar dacă simbolismul depășește granițele religioase și intră în viața mentală a oamenilor, atunci acesta este un semn sigur al dezvoltării înguste sau căderii minții lor Observăm această predominanță a simbolismului în rândul anumitor popoare ale lumii antice, ca, de exemplu, în rândul egiptenilor Pe de altă parte, printre greci, în vremurile lor bune, nu găsim nimic de acest fel Una dintre consecințele dominației ideilor religioase în viața egiptenilor și semiților este absorbția tuturor forțelor morale ale poporului și încheierea lor într-o singură formă religioasă În astfel de condiții viața spirituală ia o direcție unidirecțională Armonia dezvoltării mentale este distrusă; manifestarea oricărei noi forme de viață fie nu are loc complet, fie este imposibilă Viața civilă în sensul propriu nu a existat în monarhiile Asiei Despotismul laic sau religios a stat de obicei la baza structurii sociale a acestor state O schimbare de conducător în ei nu a dus niciodată la o creștere a libertății în instituțiile publice, la o nouă formă de guvernare mai liberală La semiți, de exemplu, legile civile sunt incluse în regulile religioase și sunt date de sus, ca o revelație divină Triburile turaniene, apărând în istorie doar ca exterminatori, ca flageluri în mâinile providenței, aveau instincte civice mai puțin înalte decât semiții și arienii O emoție puternică, bruscă, îi atrage pe Turanți și îi unește lângă un steag; slăbirea care urmează invariabil acestei excitaţii îi dispersează Astfel, monarhiile s-au format și s-au dezintegrat; clanuri ale tribului Turanian, a căror structură civilă era și de obicei despotism, adesea de natură sângeroasă Digitizat de VjOoqIc - - XIII G Cultura arienilor mediteraneeni din lumea antică, adică a grecilor la romani, se bazează, dimpotrivă, pe principii complet diferite, iar trăsătura ei distinctivă este aceea că religia nu are un caracter predominant în civilizația acestora popoare și nu interferează cu dezvoltarea ideilor filosofice În Grecia, așadar, omul era mai liber și putea analiza, fără gândire preconcepută, precedentele care îi guvernează acțiunile Cercetare rezonabilă, independentă de religie, strictă, neînfricată, fără frică de rezultate, într-un cuvânt, filozofică, o găsim în lumea antică doar printre greci și romani Ei au creat sisteme filozofice, concluziile unei dezvoltări nelimitate a gândirii Dacă în filosofia greacă începuturile religiilor răsăritene sunt exprimate, ca, de exemplu, ideile transferului de suflete în învățăturile lui Pitagora, zeitatea atotpătrunzătoare în sistemul lui Heraclit, atunci aceasta este doar ca date filozofice care trebuie să fie analizate, și nu ca dogme de credință Analiza liberă a fenomenelor naturii, determinarea naturii spirituale a unei persoane și analiza relației sale cu lumea exterioară, terminând cu o concluzie bazată pe experiență și rațiune, și nu cu subordonarea unei persoane unei zeități, în în același mod, contemplarea naturii și a oamenilor nu este ca o procesiune divină, ci ca un firesc aspectul și studiul lor în acest sens; activitate mentală, într-un cuvânt, dezvoltându-și și trăgându-și concluziile fără reținere, fără a ține cont de credințele oamenilor, o găsim în lumea antică doar la greci La popoarele elene, spre deosebire de ceea ce vedem la egipteni și semiți, toate abilitățile umane se dezvoltă în deplină armonie: un sentiment religios de natură poetică se alătură vieții mentale a grecilor, care merge împreună cu dezvoltarea minții fără restrângându-l Numai gânditorii Greciei antice iubeau adevărul numai pentru sine Observăm această tendință de reflecție speculativă nu numai în rândul grecilor și romanilor, ci și în rândul tuturor popoarelor tribului arian Deja în zilele antichității îndepărtate, arienii adaugă idei filozofice sentimentelor religioase Așa, de exemplu, într-unul din cântecele Rig Veda *) se spune: "Cine știe, cine poate spune de unde vine tot ce este creat; numai cel care priveste tot ce este creat din inaltimea cerului stie aceasta, sau poate el insusi nu stie aceasta Indiferent de diferitele condiții de viață și dezvoltare, toate popoarele tribului arian, adică e Indienii, perșii, grecii, latinii, slavii, germanii, celții - ajungând la un anumit grad de cultură, rămân totuși mai capabili de raționament speculativ ) Siebenzig Lieder des Rigveda iibersetzt von Karl Geldner und AdolfKaegiț mit Beitragen von R Roth, Tiibingen Digitalizat de Google - - Denia decât semiții și alte triburi În religiile lor găsim, într-o măsură mai mare sau mai mică, începuturile elementului metafizic și filozofic; în timp ce credințele popoarelor semitice sunt întotdeauna sărace în idei filozofice, metafizică și au o formă simplă Semiții se disting în general prin convingeri puternice în limitele gândirii; Arienii, în schimb, se îndoiesc, care este o condiție necesară pentru mișcarea gândirii și, în consecință, pentru progres La rândul lor, semiții sunt mai capabili să dezvolte științe, apreciindu-le avantajele, înzestrați cu înclinații artistice mai subtile, cu un sentiment poetic mai sublim și cu dragoste pentru frumos, cu un simț politic și civil mai mare decât popoarele tribului Turanian Arienii își îndreaptă eforturile în primul rând spre cunoașterea lumii din jurul lor, a naturii și abia apoi spre descoperirea lui Dumnezeu; ideile filozofice sunt întotdeauna amestecate cu conceptul lui cu dezvoltarea gândurilor lor Pe baza concluziilor rațiunii, ele dovedesc sau infirmă existența zeilor Popoarele ariene se simt în mod constant mai atrase de politeism și panteism decât de monoteism, deoarece sub prima dintre aceste forme religioase există întotdeauna mai multă dezvoltare a ideilor filozofice decât sub cea din urmă Monoteismul elaborat de mai multe popoare semitice în primele zile ale culturii lor, încă de la primii pași ai vieții lor mentale, cea mai simplă formă religioasă, dincolo de care nu au trecut niciodată - monoteismul religios, zic eu, care se încheie, rezolvă toate întrebările speculative care se prezintă și, prin urmare, oprește progresele ulterioare gândurile, a satisfăcut întotdeauna puțin popoarele ariene Acceptând o religie monoteistă clar definită de la semiți, arienii au introdus de obicei în ea concepte religioase de tip propriu, ceea ce a făcut posibilă dezvoltarea datelor speculative, ca să spunem așa, au fragmentat ideea monoteistă necondiționată, insuflând în ea principii politeiste Acest lucru s-a întâmplat în mod constant când religia semitică s-a răspândit printre arieni Se știe că doctrina creștină a fost dezvoltată și completată de arieni, și mai ales de greci și romani, după natura abilităților lor de gândire și direcția lor filozofică În același mod, învățăturile sectelor creștine din primele secole, când au fost compilate în mediul arian, au introdus în noua credință principiul nu atât de definit monoteist I și ideile filozofice Acest lucru se poate spune mai ales despre una dintre cele mai importante dintre sectele creștine ale primelor secole și anume gnosticii Arienii au dat doctrinei creștine acea elasticitate pe care ea nu a avut-o inițial, introducând în ea propriile idei, în măsura în care natura noii credințe le permitea De asemenea, se știe că perșii, care au adoptat islamismul, l-au transformat: așa cum am văzut mai sus, conform concepțiilor lor, în epoca lui Abba- Digitalizat de Google - - sidov Babismul, o sectă apărută în ultimii ani în Per*sia, poate fi considerată revenirea minții ariene de la monoteismul islamului la idei de natură panteistă Pe de altă parte, religiile panteiste și politeiste, capabile să accepte o sumă mai mare de idei filozofice decât un monoteism clar definit, exclusivist, erau mai mult în caracterul arienilor și vedem că religiile care s-au dezvoltat între ei aveau un caracter politeist sau panteist mai degrabă decât un monoteist * la bord Unele popoare semitice au ajuns fără niciun efort la conceptul unui singur Dumnezeu Această concluzie le-a apărut ca un concept contemplativ Deșertul, leagănul celor mai semnificative ramuri ale trunchiului semitic, este cel mai capabil să evoce idei monoteiste *) După ce și-a despărțit personalitatea de natură, de lume, Semit a ajuns foarte ușor, foarte repede la concluzia: Dumnezeu este creatorul a tot, natura În loc de o natură animată, vie, Semit, un locuitor al deșertului, a înțeles natura ca ceva steril, uscat Monoteismul semitic nu a fost rezultatul raționamentului filozofic; el a fost una dintre primele lor idei clare Natura nu trăiește pentru Semit, ci el trăiește pe sine și pe Dumnezeul său La arieni, dimpotrivă, natura apare ca ceva animat, spiritualizat Dacă analiza numelor zeilor arienilor mediteraneeni din lumea antică dezvăluie fenomene și forțe ale naturii sub aceste nume, atunci numele zeilor semitici exprimă ideile de stăpânire necondiționată, eternitate, omnipotență * ) Arienii primitivi nu atât de curând când semiții și-au separat personalitatea de natură, de lume; și-au idolatrizat de mult propriile sentimente; cultul lor era un ecou al naturii Popoarele acestui trib au manifestat și o tendință, care este constant indicată în ideile lor religioase, de a combina toate imaginile divine într-o singură ființă supremă; dar era o lucrare filozofică Mulți gânditori ai lumii antice au mers în acest scop și au ajuns la conceptul de Dumnezeu numai prin reflecție filozofică; atunci această idee a rămas o concluzie a minții, mereu supusă verificării, analizei Monoteismul dogmatic, ca, de exemplu, la evrei, arabi, și nu filozofic, ca și la greci, exclude orice activitate speculativă mentală Între monoteismul lui Socrate și Mahomed, de exemplu, diferența este că primii au ajuns la această idee prin contemplarea filozofică a fenomenelor naturii, a lumii exterioare, în timp ce în Profetul Arabilor aceeași idee a fost cauzată de apariția și acțiunile a naturii deșertului în care a trăit, luat de el drept divin d) Les Religions et les Philosophies de l'Asie centrale par Mr le Comte de Gobineau, deuxidme ed , Paris h eliberat de ele prin concluziile minții sale; Mohammed, interzicând, nu s-a ridicat deasupra lor și nu le-a ascultat Monoteismul grecilor nu a ucis gândirea filozofică, ci, dimpotrivă, a dezvoltat-o Popoarele ariene, după ce au dezvoltat monoteismul într-un mod filozofic, nu se opresc la această idee, ci continuă să gândească mai departe Întrucât religiile semitice conțin mai puține idei filozofice decât credințele arienilor, masele din societățile ariene, printre care predomină constant atracția pentru ideile filozofice - ca de obicei în toate masele subdezvoltate - au fost întotdeauna înclinate, recunoscând religiile de semiții, să-i accepte în epoca scăderii credinței în foștii zei z Zeii arievilor păreau insolvenți pentru oamenii din straturile nedezvoltate ale societății ariene când au făcut cunoștință cu zeii semitici Popoarele ariene înainte de adoptarea lor de religii semitice nu cunoșteau nici prozelitism, nici intoleranță ); nu au creat religii fanatice și nu au considerat niciodată închinarea lor ca fiind adevărată necondiționată; acestea din urmă erau convingeri relative pentru ei, moștenirea strămoșilor, clanurilor Prin urmare, la popoarele ariene s-ar putea dezvolta o minte curios și ar putea funcționa analiza mentală Semiții, pe de altă parte, care au creat religiile lumii, independente de popoare și țări, excluzând elementul filozofic care era amestecat cu cultul popoarelor ariene, semiții, zic eu, ar fi trebuit să considere imperfecte toate credințele, cu exceptia celor profesate si propagate de ei Intoleranța, o consecință a excluderii tuturor celorlalte de către o singură religie, este, prin urmare, o trăsătură a stării spirituale a semiților și a fost transmisă de ei arienilor împreună cu religiile lor Dar chiar și după ce au adoptat credința semitică, popoarele ariene nu au atins niciodată gradul de intoleranță al semiților, tocmai pentru că printre ele predomină o viziune filozofică tot mai largă Printre semiți, printre care sentimentul religios este mai puternic marcat și, prin urmare, religia capătă forme și caracter destul de definite, se stabilesc granițele gândirii Popoarele semitice aparțin în principal răsturnărilor religioase care au avut loc în istorie *) Progresul gândirii nu era în mâinile lor Dimpotrivă, arienii au produs filozofic; miscarile Acest lucru se poate spune mai ales despre arienii europeni Cu excepția budismului, toate celelalte religii au ieșit din semitică și "roșie", ca de exemplu iudaismul, creștinismul, mahomedanismul Arienii s-au dovedit a fi destul de incapabili să creeze credințe, iar religiile lor nu aveau forță de propagare, cu excepția, totuși, ; Budismul, care, îndepărtându-se de sursa sa, și-a pierdut Vezi Catacombele romane, partea , p și urm *) E Renan, Etudes d'Histoire religieuse Digitizat de VjOoqIc i - - caracter primitiv și uneori complet schimbat Popoarele ariene au, în cea mai mare parte, o mentalitate care este mai favorabilă reflecției filozofice decât credinței necondiționate Acțiunea facultăților lor mentale i-a condus la concluzii filozofice Prin urmare, și arienii, în ceea ce privește religia, au fost în mod constant subordonați semiților, deoarece ideile filozofice pot satisface doar păturile dezvoltate ale societății, în timp ce cea mai numeroasă parte a acesteia, adică oamenii care nu au fost atinși de educație, caută în permanență permisiunea de a le apărea în * Proșov prin religie Nemulțumiți de credința lor, au fost nevoiți să o împrumute de la semiți Am văzut asta în lumea antică din Grecia, unde misterele, în care s-au exprimat ideile religiilor orientale, au luat stăpânire pe minți, iar în Roma antică, s-au inundat de credințele țărilor răsăritene în primele secole ale imperiului Această direcție filozofică specială a minții popoarelor ariene, tendința lor de a analiza și analiza tot ceea ce li se prezintă, toate fenomenele lumii morale și materiale, au stabilit o diferență clară între dezvoltarea religioasă și viața civilă a arienilor și popoarele altor triburi Pe măsură ce progresa dezvoltarea ariilor popoarelor lor, ei și-au schimbat - cu cunoștințele dobândite pe calea vieții lor - religiile, originale sau adoptate de ei În acest fel, au avut loc multe reforme Nu vedem nimic de acest fel la semiți Ca urmare a acestor schimbări, care au avut loc în rândul arienilor în credințele lor, instituțiile lor publice, atunci când se bazau pe religie, puteau, de asemenea, să fie supuse schimbării; dimpotrivă, structura socială a semiților, egiptenilor și popoarelor asiatice a rămas nemișcată, ca și credința lor în decursul multor secole, într-o formă elaborată, despotică sau teocratică, prăbușindu-se doar sub influența unor cauze externe, din cauza gravitației de la un stat la altul Vedem, de exemplu, că sistemul civil al grecilor și romanilor este în continuă schimbare, ca să spunem așa, și este în permanență chinuit, trebuie să ia constant în sine noi începuturi și să le proceseze Același lucru se poate spune despre popoarele europene moderne - Dezvoltarea libertății civile este preocuparea constantă a tuturor ramurilor trunchiului arian în general și, prin urmare, structura lor socială nu se liniștește niciodată; societatea lor este constant agitată de rezolvarea unor noi probleme sociale Nu observăm nimic de genul în rândul popoarelor non-ariene, iar dorința de a introduce instituții publice mai libere nu apare niciodată în rândul lor Finlandezii și maghiarii sunt o excepție Amândoi acești oameni aparțin tribului Turaisk, dar sunt capabili de dezvoltare filozofică, nu bazată pe un început religios, de eliberare a gândirii de legăturile credinței, de dezvoltare a libertății civile Finlandezii, de altfel, au creat un minunat poem epic - Kalevala - asemănător celor pe care le întâlnim doar printre popoarele ariene; Dar, Digitizat de VjOoqIc - - excluzând acest fapt, direcția ariană de dezvoltare a finlandezilor și a Vengerților poate fi explicată prin amestecarea cu popoarele ariene, finlandezii cu suedezii și Vengerții cu germanii și slavii din jurul lor În general, este dificil să arăți către oamenii din tribul Turanian, care au obținut instituții libere și un grad înalt de cultură fără amestecul de sânge arian sau influența civilizației ariene asupra lor; în același mod, căderea morală și civilă a oricărui * popor al tribului arian, sau doar o oprire în dezvoltarea lui, a fost aproape întotdeauna însoțită de amestecarea sa cu popoarele de rădăcină semitică sau turaniană sau de influența lor cultura pe ea Ca o consecință a binecunoscutei eliberări a gândirii în rândul popoarelor ariene, acestea formează uneori o morală bazată pe idei filozofice, referindu-se la însăși natura omului și căutând sprijin în ea, fenomen care se întâlnește rar în rândul non-arienilor popoarele Singura excepție sunt chinezii: au dezvoltat o morală nereligioasă, era în învățăturile lui Confucius sau, mai bine zis, Kung Fu-tze, bazate pe raționament, și nu pe revelație supranaturală, concept complet străin chinezilor din această sursă: el nu a fost, după cum se ştie, întemeietorul religiei, nici măcar al unui sistem filozofic; moralitatea lui este practică, decurgând din experiența vieții Învățăturile lui Confucius sunt compuse dintr-o colecție de reguli morale, politice, administrative, chiar economice; nu cuprinde o analiză a fenomenelor lumii exterioare şi a atitudinii omului faţă de aceasta Confucius se ridică în prin- tsip care nu ar trebui să investigheze originea lucrurilor Filosofia lui este exclusiv morală Printre gânditorii Greciei, regulile morale devin parte a sistemelor filozofice, decurg din acestea din urmă, în timp ce la Confucius instrucțiunile morale constituie esența filozofiei sale Prin urmare, nu se poate spune că a crescut foarte sus La fel, învățătura lui Laotse, un alt înțelept chinez, nu conține nici cea mai mică analiză liberă, ci doar panteism mistic, foarte obscur exprimat * ), în care se remarcă urme ale influenței filozofiei indiene În general, izvoarele filozofiei chineze sunt exemplele strămoșilor și legile decretate de aceștia; conținutul său este în principal observații practice, reguli de viață, sfaturi de prudență, raționament moral sec Mai presus de aceasta, mintea lui Kitaitsev nu aspiră Fără a exagera, putem spune că nu și-au ridicat ochii de la ') Weber, Allgemeine Weltgeschichte *, [această lucrare a fost tradusă în limba rusă; "Istoria generală a lui Georg Weber, tradusă din a doua ediție; tradus de Andreev, publicat de K T Soldatenkov Moscova ; - James Legge, Viața; din Confincius, Londra ;-O Peschel, Volkerkunde, Leipzig ; V Cousin^ Histoire Generale de la Philosophie"] ) Abel Remusat, Melanges asiatiques Digitizat de VjOoqIc - - pământul și viața lor mintală nu au depășit granițele atinse de închinarea anterioară, nu au depășit formele și legile sfințite de tradiție Libertatea, independența, îndoiala, izvoarele oricărei culturi adevărate, nu își găsesc loc în dezvoltarea chinezilor și sunt considerate aspirații rele, care, pentru binele statului, trebuie înfrânate și suprimate Învățăturile practice despre virtute, despre principii de stat, despre viața privată, despre gospodărie, despre agricultură, constituie înțelepciunea străveche glorificată de chinezi Religia nu le-a constrâns activitatea mentală, nici analiza liberă, ci, ca și oamenii din tribul Turanian, s-au dovedit incapabili de reflecţie filozofică !) În același mod, o privire liberă asupra naturii, independența înaintea ei, nu i-a condus pe chinezi dincolo de științele aplicate În viața civilă s-au stabilit pe despotismul patriarhal Direcția de gândire predominantă în rândul chinezi, favorabilă succesului cunoștințelor practice, agriculturii, industriei și stabilirii unei administrații îmbunătățite - care a apărut foarte târziu în rândul multor popoare ariene - a fost, dimpotrivă, nefavorabilă dezvoltării artei și poezie Dorința unui artist adevărat de a pune gândul în natură, de a reînvia materia moartă, de a transfera idealul în realitate este complet străină de perspectiva chineză Prin urmare, China are o tehnică foarte perfectă, dar arta este foarte slab dezvoltată în ea; sunt multe decoratiuni, dar chinezii au putine frumoase Întâlnim cu ei o imitație sclavă a naturii, și nu creativitate liberă; toate detaliile sunt terminate de ei cu timidă grijă pentru acuratețe, dar în ansamblu nu există viață Artistul este obligat să-și desfășoare opera nu ghidat de gustul personal, neascultându-și inspirația, ci bazat pe tradiții străvechi Regulile pentru munca artistică sunt la fel de prescrise de stat ca și regulile pentru construirea unui coș de fum sau săparea unui canal Progresul artei în astfel de condiții este imposibil Chinezii nu au aspirații ideale și se mulțumesc cu ceea ce le oferă realitatea de zi cu zi Didactica lor lirică conține preponderent maxime morale și reguli lumești ale filosofiei practice Cele mai înalte cerințe ale moralității chineze, moderația și abstinența de la toate extremele, le servesc drept ghid și în poezie Ei evită hobby-urile în ea, deoarece în viață încearcă să înfrâneze neliniștea sentimentelor, prin urmare, principala caracteristică a poeziei lor este calmul rece Discreția, dragostea pentru cursul corect al vieții, ținându-l pe chinez de excesul de plăceri, îl protejează de tot felul de entuziasm Literatura chineză nu are ideal; sensul lor practic vizează comerțul, atingerea comodităților vieții Formalismul, stabilit prin lege și care acoperă, ca un caz, toate manifestările vieții chinezilor, le-a luat posibilitatea de dezvoltare și le-a produs amorțeala mentală și imobilitatea modului lor de viață, care sunt atât de puternice încât până și cucerirea a Chinei Digitalizat de Google - - alte națiuni nu le-au putut birui Cultura chinezilor diferă din cauza direcției sale materialiste, a dezvoltării reduse a sentimentului poetic și a instinctelor artistice, a dispoziției mari față de artele și științe mecanice în măsura aplicării lor la meșteșuguri Dezvoltarea a ceea ce se numește propriu-zis filozofie a fost neglijabilă printre chinezi Nu se poate spune, așadar, că au avut o morală derivată din cea mai înaltă reflecție filozofică, precum grecii și romanii, ci doar reguli morale bazate pe idei culese din viața practică În general, se poate spune că arienii se dezvoltă mai pe deplin, dar mai liniștiți decât popoarele altor triburi Egiptenii, semiții, asirienii, caldeo-babilonienii, chinezii au fost înaintea arienilor în diferite meșteșuguri, în tot ceea ce privește comoditatile și bunăstarea vieții, chiar și în dezvoltarea mentală; numai in YII-m art î Hr arienii mediteraneeni, respectiv grecii, ajung la concluzii semnificative în domeniul gândirii Ca și în viața unui individ, cu cât dezvoltarea lui este mai liniștită, cu atât este mai plină ; așa este în viața popoarelor, cu cât oricare dintre ele se dezvoltă mai încet, cu atât mai semnificative sunt rezultatele la care se ajunge în cele din urmă Nu la fel de repede ca s-au dezvoltat arabii, de exemplu, celții, germanii, slavii Unele dintre triburile slave mai pot fi considerate semi-educate Dar este imposibil să nu observăm că și acele popoare ariene, care sunt încă puțin dezvoltate, sunt capabile să atingă un grad înalt de cultură și că ele conțin elementele dezvoltării filozofice Mișcarea în sferele gândirii nu se oprește niciodată, nici măcar în perioade a declinului lor, printre arieni, înzestrați cu generozitate de la natură cu abilități filosofice, o înclinație deosebită a minții spre analiză, pe care popoarele altor triburi nu o au Îndoiala, căutarea constantă îi disting pe toți arienii A urma rațiunea, după filozofii arieni, înseamnă a te conforma legii, care nu are nimic de schimbat, nimic arbitrar, independent de imaginație sau sentiment Cultura arienă, suspendată o vreme, continuă de-a lungul mai multor secole de către alte popoare ariene, care, parcă, moștenesc educația predecesorilor lor Nu găsim niciodată ceva asemănător printre popoarele semitice; arabii, de exemplu, nu aveau moștenitori; Grecii, pe de altă parte, îi au ca succesori pe europenii moderni Cultura egiptenilor și a popoarelor semitice prezintă o unilateralitate izbitor de proeminentă; printre arieni, cultura este universală și nu se bazează pe religie *) Se știe că semiții până la și bolnav se dezvoltă mental mult mai repede decât arienii / și în multe privințe sunt înaintea lor; dar apoi dezvoltarea primelor opriri și în cele din urmă prinde contur; în timp ce cei din urmă merg înainte și epoca stabilirii conceptului lor vine mai târziu pentru ei Însuși craniul semiților, așa cum s-a observat de mai multe ori, își ia forma finală cu câțiva ani mai devreme decât cel al arienilor Digitalizat de VnOOQie - - gii de natură excepţională, dar pe principii filozofice Semiții ating uneori un grad înalt de civilizație, dar acesta rămâne în limitele înguste ale naționalității lor și moare odată cu oamenii care l-au dezvoltat, îmbogățind puțin cultura secolelor următoare Acest lucru îl vedem la egiptenii antici, la evrei, chiar și la arabi Dimpotrivă, concluziile civilizației unor oameni arieni sunt folosite într-o măsură mai mare sau mai mică de toți colegii săi de trib Rezultatele culturale ale grecilor au devenit proprietatea tuturor arienilor și, deoarece între aceștia din urmă există mai multă legătură decât între semiți, ceea ce nu a fost elaborat de un popor va fi atins de altul Nu găsim nimic asemănător printre asiatici Activitate, întreprindere, curiozitate, străduință pentru a obține ce este mai bun - acestea sunt principalele trăsături de caracter ale uneia dintre cele mai talentate ramuri ale tribului arian, și anume: elenul Unele dintre popoarele asiatice se remarcă și prin activitate, dar neuniforme, febrile, pasionate, vin după o apatie profundă și fiind înlocuite de aceasta Doar egiptenii și chinezii, în acest caz, sunt o excepție Dezvoltarea lor are mult calm, pozitiv, dar in acelasi timp limitat La greci, activitatea este mai degrabă uniformă, restrânsă, rezultatul unei exigențe judicioase, dar inexorabile a rațiunii Cultura greacă reprezintă multe lucruri strălucitoare, ca să spunem așa, strălucitoare și, prin urmare, la prima vedere, poate părea superficială, în comparație cu civilizația unor popoare non-ariene din lumea antică, precum egiptenii, a căror cultură conține principii pozitive, sănătoase, statornice Dar această splendoare a civilizaţiei elene nu o lipseşte de seriozitatea ei; mintea grecilor antici era pe cât de strălucitoare, pe atât de adâncă Acest lucru se datorează particularităților popoarelor tribului arian, care sunt mai pronunțate în rândul grecilor decât în alte ramuri ale trunchiului arian Dar nici nu trebuie să pierdem din vedere natura în care trăiau grecii; ea l-a obligat pe om să-și dezvolte puterile fără a le suprima și, în același timp, nu l-a împovărat cu beneficiile ei relaxante și tocitoare, nu l-a speriat cu fenomenele ei uimitoare, intimidante și terifiante În această activitate, în acest exercițiu zilnic al forței sale, locuitorul de pe țărmul nordic al Mării Mediterane a primit o concepție mai precisă despre superioritatea sa asupra naturii, importanța sa, demnitatea sa personală Printre arieni, legile civile stau pe cont propriu și sunt independente; secularul are drepturile sale şi dreptul de a fi respectat Legea lor este expresia voinței tuturor cetățenilor Semit este în casa lui și o încuie în lumea exterioară; Trăiesc pentru mine, păstrând cu gelozie tradițiile și credințele genului meu Formele sociale ale societății ariene se schimbă și se îmbunătățesc foarte des; dărăpănate, uzate sunt lăsate, înlocuite cu altele noi Viața popoarelor ariene se reînnoiește în acest fel, iar dacă au epoci de cădere, atunci există și posibilitatea restaurării Digitalizat de Google - - a pierdut progresul și a mers înainte Pe de altă parte, societatea semitică sau turaniană se oprește la primele forme de viață civică, patriarhală, iar când o părăsește, apoi pentru a trece la un despotism sau anarhie mai dezvoltat XIV Înclinațiile filozofice ale popoarelor ariene, înțelegerea lor clară a fenomenelor lumii morale și fizice, mintea lor strălucitoare, ar putea, sub influența unor condiții speciale, să își piardă puterea, să dispară sau să se dezvolte nefiresc și incorect Deci, de exemplu, vedem că cultura celor două popoare ariene, perșii și indienii, se abate de la tipul de civilizație al celorlalți triburi ai lor și nu are aspectele dezvoltate ale culturii grecilor, romanilor și altor europeni arieni Dezvoltare filozofică și științifică, separată de religie și bazată nu pe aceasta din urmă, ci pe observație și analiză, pe concluziile libere ale minții umane, la fel ca și căutarea constantă a unor noi forme de instituții sociale care să satisfacă dorința de a realiza cât mai mult posibil gradul de libertate în viața civilă; aceste trăsături principale ale culturii popoarelor ariene nu le găsim printre perși și indieni, deși acestea și altele sunt ramuri ale trunchiului arian Această abatere de la tipul pe care, după natura morală și mentalitatea lor, ar fi trebuit să-l urmeze pe calea culturii, se explică prin acțiunea unor cauze speciale asupra vieții și dezvoltării acestor popoare Acea ramură a arienilor, care a migrat în India * *), despărțită de restul lumii, retrasă, lăsată în sine ), trăia sub cerul fierbinte al țării, din belșug în fructe obținute aproape fără muncă, în natură , lovind o persoană cu fenomenele sale de putere extraordinară, mai degrabă decât să-l excite la activitate Totul este imens în India, munții precum și râurile, vegetația capătă proporții colosale; fenomenele naturale, furtunile, uraganele sunt teribile și acționează cu forță distructivă; pădurile de copaci gigantici sunt pline de animale răpitoare care sunt periculoase pentru oameni Frumusetile naturii din India uimesc o persoana, dar in acelasi timp natura ei il cucereste cu caldura ei, fastul ei, senzualitatea ei, bogatia ei incredibila de forme si il conduce in relaxare, in intoxicatie, intr-o stare rasfatata Într-un astfel de mediu, o persoană a fost slăbită, a fost distrusă, i-a fost frică să se declare în fața lumii exterioare, a fost lipsită de șansă l) Lassen, Indische Alserthumskunde, erst ÎN *) Max MOller, Introduction to Science of Religion with two Essays on False Analogies and the Philosophy of Mythology, Londra Digitalizat de Google - - să-l trateze liber și să-și supună fenomenele propriei analize, s-a străduit spre abis în comunul universal și a devenit predispus la pasivitate, la pace, la contemplare, la vise, la vise ale unei fantezii gigantice în lume, fără capacitatea de a micșora în realitate J) Pe de altă parte, fenomenele în continuă schimbare ale nașterii, dezvoltării și morții, la fel ca diversitatea regnului animal, bogat în specii, și vegetația atotconsumătoare a Indiei, au stârnit idei panteiste în locuitorii ei Indienii - și aceasta este trăsătura predominantă a vieții lor mentale - sunt absorbiți de sistemele speculative Completându-se în visele fanteziei, renunțând la puterea rațiunii, au umplut cerul, aerul și pământul cu nenumărați zei și suflete care se mișcau din trup în trup Ideea lor principală este de a dezlega existența, originea și scopul universului Viața reală nu le-a atras niciodată atenția într-o asemenea măsură ca viața nepământească, precum ceea ce a fost înainte de naștere și ceea ce va fi după moarte În efortul exclusiv al gândirii pentru o ființă divină și spirituală, pe care singuri o considerau adevărată, ei au disprețuit natura și s-au retras din impresiile schimbătoare ale lumii exterioare Existența pământească li se părea un vis care dispare; a devenit un obiect de îndoială pentru ei, în timp ce viața lor viitoare era fără îndoială pentru ei De aceea nu au ajuns la studiul naturii și al legilor ei, principalul fundament al științei Sfera de activitate preferată a minții lor este cea religios-metafizică Bogăția formelor naturii din India, stârnind imaginația oamenilor, a dat un avantaj imaginației asupra minții, deja slăbită de efectele climei * ) Literatura indiană este bogată în opere de poezie, în care fanteziei i se oferă libertate deplină; chiar și despre cele mai abstracte, cele mai seci subiecte și cunoștințe, s-au scris poezii; scrierile în proză printre indieni sunt foarte rare În poeziile altor popoare ariene, imaginația nu se abate niciodată atât de departe de realitate, nu se complace într-un joc atât de neînfrânat ca în poeziile indiene Chiar și filozofii din India vorbesc despre întrebări metafizice și abstracte în similitudini și metafore Această predominare decisivă a imaginației în gândurile indienilor a dus și la restrângerea acțiunii libere a minții și la paralizarea puterilor sale Ca urmare a acestor efecte speciale ale climatului Indiei, printre arienii care s-au instalat în ea, filosofia nu s-a putut dezvolta independent și s-a contopit cu sentimentul religios Asemănător tuturor popoarelor ariene, abilitatea filozofică s-a transformat în rândul indienilor într-o liniște sufletească sterilă, contemplativă Nu concluzii libere ale minții umane, bazate pe observație și analiză, nu o viziune independentă asupra lumii exterioare, precum grecii , și relația sa cu filozoful, găsim, și sisteme metafizice, deși concepute ) Weber, Allgemeine Weltgeschichte ) H Th Cataramă, Istoria civilizației în Anglia, V, , Sec ed Londra Digitalizat de Google - - e> curaj neobișnuit și dezvoltat cu mare plenitudine *) • și pe acest sol ajung în cele mai înalte sfere speculative, dar pe aripile religiei Diferența dintre filosofia greacă și cea indiană este că în prima sistemele metafizice apar ca o rămășiță la sfârșitul dezvoltării gândirii filozofice, în timp ce în cea din urmă gândirea începe direct cu metafizica De aceea aceasta din urmă este împletită cu religia printre II-^ytsev În închinarea lui Brahma, la fel ca și în învățăturile lui Buddha, mai ales în cea din urmă, se pot găsi principii morale înalte, bazate nu pe concluzii filozofice, ca la Rhianii mediteraneeni din lumea antică, ci pe un sentiment religios, sau mai degrabă, pe o idei metafnice În India, filosofia brahminică nu este altceva decât o interpretare mai mult sau mai puțin liberă a firelor sacre Vedele se aflau în mod constant la baza și la încheierea întregului sistem filozofic al Indiei brahminice, iar toate abilitățile de gândire ale indienilor erau îndreptate către o înțelegere mai mult sau mai puțin completă, mai mult sau mai puțin profundă a Vedelor Budismul - și aici vorbim despre dezvoltarea sa inițială, forma sa cea mai pură - a inclus o sumă mai mare de idei filozofice decât în religiile popoarelor semitice Dar, în ciuda faptului că budismul este o reformă filosofică și nu o revelație, nu poate fi numit un sistem filozofic Prima condiție a acestuia din urmă este excluderea dogmelor, mișcarea și dezvoltarea constantă, perceperea și asimilarea a tot ceea ce este prezentat minții Budismul, pe de altă parte, apare în forma sa completată; pronunță ultimul cuvânt, ca orice religie; în ea nu există o completare constantă cu rezultatele gândirii și analizei, ca în filosofie; dincolo de prevederile lui nu mai există nici un raţionament Poate cea mai filosofică dintre toate religiile existente a fost budismul când a apărut, dar încă nu este un sistem filozofic, ci o religie * ) În învățătura lui Sakiamuni există începuturi de exclusivitate, misticism și asceză, deși nu la fel de puternice, nu la fel de clar definite ca în brahmanism Budismul este departe de filosofia lui Socrate și Platon, dar se apropie de sistemul lui Pitagora, care se învecinează cu religia și, după cum se știe, are o oarecare afinitate cu concluziile gândirii popoarelor asiatice Buddha a păstrat credința brahmanului în sufletele sufletelor și a făcut din păcatele comise de oameni în viețile lor anterioare cauza dezastrelor care predominau pe pământ Acest reformator indian, după ce i-a respins pe toți zeii brahmanismului, a distrus dintr-o lovitură puternică viziunea brahmanică asupra lumii; în locul ascezei extreme a jertfei și a ritualurilor de purificare, el a pus o învățătură morală care cerea puritate de inimă, blândețe, iubire față de oameni, bunăvoință față de O Mach Duncker, Geschiehte des Alterthums, dritter B ) Buddhiatischer Katechismus zur Einfiihvung in die Lehre des Buddha Giuta-ma Nach den Heiligen Schriften der siidlichen Buddhisten zum Gebrauche fiir Europăer von Subhădra Bickshu Braunschweig, Digitizat de VjOoqIc - - tuturor ființelor vii El a răsturnat ierarhia castelor și mândria claselor superioare, predând despre egalitatea tuturor oamenilor Dar învățătura lui Buddha, mai mult pasivă decât activă, nu extinde mintea! orizont; nu este filozofie, ci metafizică, deși are un caracter foarte sublim Concluziile gândirii budiștilor, precum și cele ale brahmanilor din India, erau de natură mistică Secvența logică a învățăturii lui Buddha este mai simplă și mai definită, în timp ce dialectica brahmanilor este mai complexă și mai fantastică Nimic fructuos, nici un progres în limitele gândirii și analizei mentale a apărut din sistemele metafizice ale brahmanismului și budismului Vedem, astfel, că abilitățile filozofice ale indienilor, asemănătoare tuturor popoarelor ariene, și ideile religioase strălucitoare aduse de aceștia din munții din Asia Centrală, leagănul comun al tuturor arienilor, au fost ascunse de condițiile climatice în care arienii trăiau în indieni Numai în Europa, unde fenomenele naturii sunt moderate și natura nu relaxează o persoană, ci o cheamă la activitate, mintea popoarelor ariene s-ar putea dezvolta normal, fără a fi nici asuprită, nici slăbită, nici răsfățată Slăbiți de influențele climatice, arienii din India, predispuși la pasivitate, au devenit indiferenți față de regulile civile și au păstrat fără prea multe schimbări forma de guvernământ stabilită Lipsa energiei i-a împiedicat să schimbe sistemul civil; vedem că în India nu a fost supusă schimbării în decursul multor secole, sau cel puțin nu s-a schimbat atât de ușor și într-o asemenea măsură ca în rândul arienilor europeni Fiind puțin preocupați de existența pământească, indienii au renunțat cu ușurință la voința lor în această lume Ideile panteiste, distrugerea personalității în principiul divin, uciderea cărnii pentru a elibera sufletul, i-au condus la indiferența civilă, i-au determinat să privească ordinea socială ca pe ceva secundar, i-au lipsit de capacitatea de a-și gestiona propria treburilor și a dus la înrobirea lor Poporul indian a căutat mângâiere din durerile vieții pe tărâmul credinței și al fanteziei, în lumea basmelor și a viselor, s-a cufundat în comuniune cu divinitatea, a uitat lumea reală cu jugul castelor sale, cu despotismul său regi și funcționari, cu sistemul său împovărător de impozite Cuceririle din țara Ganta au avut drept consecință formarea în rândul arienilor a clasei războinicilor și a puterii regale despotice Ea a rămas neschimbată; niciodată după aceea arienii din India nu s-au eliberat de ea Înclinația spre pasivitate, direcția religioasă a gândirii indienilor, preferința lor pentru liniștea contemplativă a sufletului față de activitatea energetică, i-au ajutat pe brahmani, în mâinile cărora era concentrată puterea religioasă, să subordoneze viața mentală și socială a națiunea la legea lor Brahmanii au împiedicat activitățile indienilor, le-au distrus libertatea, au ucis fiecare viață dintr-o persoană ) Carriere, Die Kunst in Zusajnmenhang der Culturentwickelung, erst b Digitalizat de Google - ^ vivacitatea jeanilor Dezvoltarea forțelor populare a fost înăbușită în India de ierarhia strict imobilă a lui Dast, în care brahmanii au ocupat primul loc pentru ei înșiși Ei au legat viața oamenilor cu nenumărate reguli de ceremonial și rituri de jertfă și purificare Fenomenele teribile și distrugătoare de oameni ale naturii din India au dat naștere în Raționamentul său zei formidabili *), iar brahmanii, dezvoltând această idee, au dat vieții umane un caracter trist, cu o învățătură teribilă despre renaștere și chinurile iadului Asceza mohorâtă, cerută în mod constant de zeii cumpliți și cumpliți, debordant de pocăință și auto-chinuire, mortificând carnea și toate poftele ei prin scufundarea gândurilor într-o ființă divină, a apărut în învățăturile lui brahmaNov ca cea mai bună cale de a elibera sufletul de legăturile trupului, să-l întoarcă din jalele viaţă pământească la Vramanii, care au înrobit poporul cu conceptele lor și au aranjat viața de stat și viața civilă, nu erau ostili regilor ) și nu erau adversarii lor; dimpotrivă, s-au extins mai degrabă; sporit ceea ce limita puterea regală Desigur, brahmanii i-au cerut regelui să respecte regulile religiei și să guverneze în conformitate cu legile acesteia, așa cum le-au explicat ei Regele era obligat să-i respecte pe brahmani, dar ei, la rândul lor, aveau nevoie de sprijinul puterii seculare pentru a subjuga alte caste; prin urmare, interesele personale i-au forțat să-i susțină pe regi și nu să li se opună și au sfințit puterea absolută a regelui cu autoritatea religiei Ca urmare a acestui fapt și, de asemenea, ca urmare a supunerii răbdătoare a poporului, a cărui viață a devenit ca vegetația, contemplarea și scufundarea în Brahma, puterea regilor - încetul cu încetul în India a primit un caracter sacru, ca și în Egipt, și a perturbat ordinea civilă bazată pe caste, a fost cea mai mare crimă Regele a început să fie considerat exodul unei ființe divine Ulterior, budismul, cu dorința de a realiza inacțiunea, pacea, cu pasiunea sa pentru distrugere, pentru îndepărtarea de lumea pământească, ca de izvorul suferinței umane, a ajutat la continuarea puterii despotice a regilor Statul indian era o teocrație bazată pe putere seculară și, în același timp, un despotism bazat pe teocrație În viața arienilor din India, așadar, nu observăm nicio urmă a acelei lupte pentru * libertate civilă, care se manifestă constant la arienii europeni în timpul * dezvoltării lor, dacă vreun motiv special nu împiedică manifestarea acestei înclinații În artele plastice ale indienilor se reflectă toate trăsăturile distinctive ale stării lor morale ) În lucrările sale nu există energie, forță și letargie, predomină răsfățat * -yaoet-, pompozitatea, pretenția, lipsa de reținere - volum* Catacombele rusești, partea , p și urm Mal Dkincker, Geschiehte des Alterthums , - ) biibke?, Geschiehte der Plastik; -Schftaase, Geschiehte db Ktinste, erat B; Digitalizat de VaOOQle - - Digitalizat de Google - - observăm mai întâi în Grecia și apoi la Roma În țările elene, a fost desemnat cu mai multă forță în epoca lui Alexandru Chiar și înainte de acest timp, semnele de decădere civilă sunt vizibile în republicile grecești; formele vieții lor sociale erau uzate, iar în societate nu era suficientă vitalitate pentru a dezvolta altele noi Mai mult, ca urmare a devastatorului război din Pelopones, toate legăturile civile și religioase ale sistemului social au fost slăbite și dezvoltarea morală a poporului, care devenise oarecum sălbatică în lupta îndelungată a grecilor împotriva grecilor, s-a oprit Vrăjmășia veche a partidelor din republicile grecești, care a continuat cu atâta furie chiar și în timpul războiului din Pelopones, a adus și roadele sale amare; a contribuit mult la pervertirea sensului moral în lumea elenă Fiecare cetățean a început să-și pună propriile interese mai presus de binele public și să caute în ele o măsură a acțiunilor sale, ghidat de considerente personale în treburile statului Sub Filip, grecii încă persistau în ideile republicane și s-au păstrat la vechile lor tradiții pentru a se opune planurilor înfometate de putere ale regelui semi-barbar al Macedoniei; dar când Filip deplin, un elev al filozofiei și culturii grecești, a cucerit Asia și a distrus dușmanul de secole al grecilor, regele Persiei, rezistența elenilor a fost semnificativ slăbită Tipul democratic, care avea atâta vitalitate, este atât de favorabil! dezvoltarea minții elene, din ce în ce mai netezită și dispare în epoca lui Alexandru; împreună cu el spiritul libertăţii s-a stins De asemenea, se știe că regele macedonean, după victoriile sale, a adoptat obiceiurile asiatice și a devenit un conducător asiatic; Activitățile sale au căpătat un caracter cu totul oriental, parțial, desigur, în scopuri politice Acest lucru a devenit mai pronunțat după căsătoria cu Roxana A început să ceară grecilor, macedonenii și perșilor să se prosterne în fața lui, adică îl adorau, am recunoscut în el ceva supranatural, divin Acest lucru i-a jignit în special pe Grekov Nu a dat o poruncă pozitivă de a îndeplini ritul de adorație înaintea lui, dar a fost mulțumit când a fost îndeplinit *) La curtea lui Alexandru și a moștenitorilor săi, eticheta consta într-un amestec de obiceiuri asiatice și macedonene După prăbușirea monarhiei sale, când sub urmașii săi s-au format statele despotice grecești în Asia, în Egipt, a avut loc în sfârșit această transformare a lumii elene, nu doar ca urmare a contactului mai dese și continuu cu asiaticul popoarele Deja în secolele trecute existau colonii ale grecilor în Galia, în Tracia, în Italia și în Rica; dar locuitorii lor au rămas greci printre barbari, nu le-au acceptat moravurile și ideile, ci, dimpotrivă, au păstrat cultura elenă cu mare energie și zel În același mod, relațiile grecilor cu popoarele răsăritene și înainte de Alexandru au fost înainte l) Grote, Istoria Greciei Digitalizat de Google - - foarte frecvente, din cauza războaielor și comerțului; dar în acele vremuri, adică despre declinul culturii grecilor, ei s-au ținut departe de influențele asiatice Abia după declinul civilizației lor, când își irosea vitalitatea și era prea slabă pentru a respinge ceea ce venea din Orientul semitic, relațiile dintre greci și popoarele asiatice s-au reflectat nefavorabil în morala și înțelegerea primelor De asemenea, grecii s-au familiarizat cu isticismul religios al egiptenilor mult mai devreme decât dezvoltarea lor filozofică; :o el a fost exprimat în sistemele de gândire ale elenilor numai în epoca adeniya a gândirii lor În timpul războaielor cu perșii, cultura greacă a supraviețuit, pentru că avea încă multă vitalitate, [putea înlătura de la sine influența începuturilor civilizației străine acesteia și a structurii civile a perșilor În epoca lui Alexandru, condițiile erau diferite și rezultatul era diferit Elementele asiatice și elene, însă, nu s-au contopit niciodată perfect în noua monarhie fondată de Alexandru cel Mare și nu au produs nimic original Aproape peste tot în țările cucerite, Alexandru a părăsit obiceiurile religioase inviolabile și a păstrat obiceiurile popoarelor pe care le-a cucerit, dar a întemeiat colonii grecești în Asia și orașe la granița lumilor elenistice și asiatice Cuceririle sale nu au fost doar o forță militară care a zdrobit și exterminat popoarele, ci și o modalitate de a răspândi principiile culturale Civilizația elenă a mers împreună cu armata regelui macedonean și s-a bazat în centrele de cultură ale țărilor cucerite pe care le-a păstrat Campania lui Alexandru poate fi numită o expediție a oamenilor de știință; pentru prima dată, de fapt, trupele au fost însoțite de oameni versați în diverse științe, naturaliști, cronicari, filozofi, dar și artiști; a fost la fel de mult o întreprindere militară, cât a fost o întreprindere științifică Rezultatele sale, desigur, au fost foarte semnificative pentru cunoștințele de atunci, știința clinică, fără îndoială, s-a îmbogățit ca urmare a cunoașterii oamenilor de știință greci cu țările și popoarele asiatice, iar orizontul de cunoaștere al grecilor s-a extins, în special în geografie, în astronomie, în științe naturale Dar gândirea elenistică, desigur, nu avea deja acea libertate, acea fugă îndrăzneață la curtea lui Alexandru și a moștenitorilor săi, ca înainte în republicile grecești independente de evidențiere Intenția lui Alexandru, care i-a privat pe greci de libertatea lor - și deci de "viața orală și civilă - pentru a întemeia o mare monarhie, a fost de a contopi într-una singură lumea elenă și cea asiatică, legându-le de cultura greacă; dar acest lucru s-a dovedit a fi la fel de neprofitabil pentru greci ca și pentru asiatici Primului, a introdus elemente ale civilizației popoarelor aflate sub ele în dezvoltare Aceștia din urmă au primit începuturile unei culturi străine pentru ei, pe care nu au fost în stare să o accepte, gazul muștar începuturile lumii elene deja în descompunere Grefate pe un trunchi străin, aceste elemente ale civilizației grecești nu au contribuit deloc la exaltarea morală și la progresul mental al popoarelor asiatice Dar le place Digitalizat de VnOOQLe - - tu, dragostea de lux, care ascundea adesea materialele brute, efeminația, senzualitatea, care a primit luciul rafinamentului și rafinamentului grecesc, ai devenit și mai seducătoare și mai periculoasă își pierde originalitatea Răspândindu-se superficial pe o întindere vastă, printre popoare din diferite triburi, puțin apropiindu-se de greci cu caracterul lor, neînzestrați cu puterile lor mintale, cultura Ellivilor, gusturile lor, obiceiurile lor, fără a-i ridica pe asiatici, au scăzut chiar și în Grecia însăși , numai ca urmare a răspândirii lor în rândul popoarelor lubarbe Deci, de exemplu, vedem că Greve, care a condamnat excesul, necumpătarea popoarelor din Asia și s-a caracterizat prin moderație în toate manifestările vieții lor, și-a pierdut această calitate după o apropiere strânsă de asiatici ) Acolo, unde civilizația elenă, în cea mai bună perioadă a ei, a atins cel mai înalt grad de dezvoltare, tot în Atena a fost cel mai pronunțată descompunerea societății Atena în aceasta a fost înaintea altor centre de cultură elene Cetăţenii acestui oraş, deja sub moştenitorii lui Alexandru, au devenit admiratori ai sclavilor lor şi aproape au depăşit vremea împăraţilor în linguşirea romanilor Îndumnezeirea omului, adică a conducătorilor, așa cum a existat întotdeauna în Asia, începe atunci în Grecia, poate chiar puțin mai devreme Știm, nair mer, că după războiul din Pelopones, comandantul spartan Zandra, cuceritorul Atenei, a început să fie înfățișat în Asia Mică așa cum erau reprezentați zeii și că a primit la Efes onoruri feudale Dar Alexandru, primul rege al Macedoniei și Greciei, a fost înfățișat ca un zeu Anterior, printre popoarele elene, ei au prins pe zei, dar în momentul declinului culturii lor, sculptează pentru a diviniza o persoană Moștenitorii lui Alexandru, în monarhiile pe care le-au întemeiat în Asia și Egipt, au adoptat obiceiurile și obiceiurile acelor țări pe care le-au condus; viața mentală liberă nu s-a putut dezvolta în aceste noi stări asiatice elenizate Arta lui q și-a păstrat o tehnică îmbunătățită, dar și-a pierdut sufletul Naui este preponderent exact, matematica, fizica, mecanica, astronomia, desi patronata la curtile unor limbi, in special Ptolemeu in Egipt, a dus doar la imbunatatiri tehnice Nu o dată se poate observa în istorie că în declinul culturii și al vieții mentale, avantajul este dat științelor exacte, aplicate, care stau în afara liniei filosofice de gândire și constituie rezultatul unei sume acumulate anterior de affl nіy Aceste științe, care nu necesită speculații mentale și fundament i) prăjit von Hellwald, Culturgeschichte in ihrer natiirliehen zur Gegenwart, Augsburg *) Grote, Istoria Greciei Digitalizat de Google - - pe o experiență pozitivă, dar limitată, apoi studiază în special și se fac descoperiri în domeniul lor Acest lucru se poate spune despre epoca alexandriană și, poate, parțial, despre timpul nostru XVIII Influența ideilor Orientului semitic, Asia, s-a reflectat și în filosofia greacă ) când, în epoca descompunerii lumii elene, și-a pierdut puterea, sublimitatea, începuturile tenace și, nemaifiind susținută de filozofi străluciți, au căzut la dispute dialectice inutile și la analize meschine, pierzând sensul cercetării în sferele superioare ale gândirii Toate calitățile minții grecești, perspicacitatea, flexibilitatea, claritatea, ușurința de prezentare nu au fost capabile să ridice filozofia grecilor și să o reînvie Transferată la Alexandria, ea nu a putut rezista influenței sistemelor filozofice și religiilor popoarelor asiatice Misticismul profund, arzător, constituind sufletul gândurilor acestuia din urmă, creștea constant în școala neoplatonică alexandriană: le, întunecând limpezimea minții grecești și, în cele din urmă, a dus la acele îndemnuri, magie și miracole Conform învăţăturii filozofilor şcolii alexandrine, contemplarea şi răpirea constituiau sfârşitul cuvenit al vieţii omului Deja în filosofia lui Aristotel există un început de asemănare cu alexandrinii în definirea lui Dumnezeu în afara naturii ) Miezul filosofiei alexandrine este îmbinarea idealismului platonician cu misticismul Orientului Idealismul lui Platon, la apariția sa, nu a condus la misticism, deși conținea în sine elementele lui Raționalitatea grecilor și simțul lor practic au atenuat în filosofia platoniciană tendința de a trece de la idealizare la misticism Dar în școala alexandriană, nemailimitată de alte sisteme filosofice, idealismul platonician a găsit un teren favorabil dezvoltării sale În această școală, principiile mistice ale idealismului lui Platon s-au putut desfășura liber și să ocupe un loc predominant în ea împreună cu misticismul religiilor și sistemelor filozofice asiatice Doctrina lui Platon este ostilă sentimentelor, deoarece acestea sunt considerate de acest filosof ca fiind un obstacol în calea ridicării Sufletului la ideal și a lui Dumnezeu, în care se află idealul cel mai înalt Această parte mistică a doctrinei lui Platon a fost dezvoltată aproape exclusiv de către filozofii școlii alexandrine*) misticismul oriental Asemănarea dintre aceste două epoci este sporită de apariția în prima, precum și în cea de-a doua, a sistemelor filosofice pesimiste și influența tot mai mare a ideilor mistice în concluziile gândirii ) Vacherot, Hestoire critique de l'Ecole d'Alexandrie ) Dr Ed Zeller, Die Philosophie der Griechen in ihrer Geschichtlichen Ent-wicklung, -Theil ) Kuno Fischer, Geschichte der neueren Philosophie Digitizat de Gc le - - deja în primele secole ale creștinismului au inundat țările occidentale; dar în Egipt, şi tocmai în Alexandria, el, unit cu filozofia greacă căzută, a format un centru din care ieşeau raze peste tot pe unde pătrundea cultura clasică Filosofia lui Pitagora din nou în această epocă a început să se dezvolte și întreaga turmă mistică a atras atenția asupra ei În perioada de înflorire a culturii elene, religia grecilor, care nu punea bariere în acțiunea rațiunii, nu a constrâns dezvoltarea sistemelor filozofice; dar, în epoca declinului gândirii grecești, superstițiile adoratorilor orientali au inundat țările elene și au contribuit nu puțin la umilirea filozofiei La fel ca în filosofia grecilor, în vremea ei de înflorire, începuturile religiilor și sistemelor filosofice asiatice nu s-au reflectat, ci au fost exprimate în ea în timpul căderii ei, la fel și în arta elenă, epocă bună, elemente ale artei asiatice popoare, notate în doar în declinul său Atena sub Pericle și Fidia a constituit centrul artei grecești, dar o generație mai târziu nu a mai păstrat incontestabil acest loc printre orașele elene') Războiul Peloponezian a zdrobit forțele Atenei De îndată ce această republică a început să-și revină după dezastrul care a avut loc, a trebuit să lupte cu stăpânirea macedoneană în creștere Skopas și Praxiteles lucrau mai mult pentru străini decât pentru atenieni Doar unele dintre lucrările lui Lisip au fost puse în scenă la Atena În general, în acest oraș s-a întreprins foarte puține lucrări artistice, iar majoritatea comenzilor au fost făcute nu de republică, ci de persoane private În consecință, grandiosul a fost înlocuit cu unul mic, nesemnificativ, iar artistul a ascultat de capriciile unuia, și nu de gustul masei cetățenilor dezvoltați, mai credincioși și mai puțin jenant pentru el, care a fost motivul principal pentru declinul artei în Grecia, ca, în Renaștere, în republicile municipale italiene Dar dragostea de artă, inițiată de atenieni, s-a răspândit în toate țările elene, iar când, după războiul din Pelopones, unul dintre orașele grecești s-a înălțat peste altul, din cauza succeselor militare sau a altor împrejurări favorabile, iar prosperitatea ei a crescut, artistic în ea a început activitatea și la el s-au adunat arhitecți, pictori, sculptori din toată Grecia Același lucru s-a întâmplat și în Macedonia, când s-a ridicat deasupra republicilor grecești În același timp, însă, fostele școli de artă elene au încetat să mai aibă influență asupra noilor lucrări Idealul elenismului în perioada de înflorire a artei grecești a fost reprezentarea unei persoane în cea mai cuprinzătoare, ) Togso, Kunst, Ktinstler und Kunstwerke des griechischen und romischen Alterthums von Adolf Stahr, zw Ausg în Zwei Theilen, Braunschweig, Digitizat de VjOoqIc - - împreună cu dezvoltarea armonioasă a forţelor sale morale şi fizice - Orice manifestare unilaterală trebuia exclusă şi toate forţele erau echilibrate Această armonie a fost ruptă de rezultatele Războiului Peloponezian, care a aprins dușmănia partidelor și a forțat republicile grecești la eforturi convulsive, care i-au adus pe cetățenii lor într-o anxietate morală la fel de mult ca și fizică Simțul dreptății a fost întunecat; în treburile publice se scuzau mult dacă se obţinea un avantaj pozitiv Egoismul a început să înlocuiască fostul sacrificiu de sine în favoarea patriei; căutau plăceri obținute fără efort, și nu la sfârșitul muncii rezonabile; a căutat să satisfacă pasiunile și le-a dat avantaj asupra rațiunii Această stare de spirit s-a reflectat, desigur, în arta vremii Afrodita Praxiteles, de exemplu, nu mai este zeița poemului lui Homer *)• În această epocă, începuturile artei și gusturile popoarelor asiatice încep să fie exprimate în arta elenă, dar acest lucru a devenit deosebit de remarcat din timpul lui Alexandru Grecii au adoptat elemente de decor, cum ar fi modele de țesături etc n printre asiatici, întrucât aceştia din urmă au fost întotdeauna foarte iscusiţi în ornamentare În perioada timpurie a culturii grecești, această împrumutare în limitele decorațiunilor a fost efectuată în limite înguste și stângaci * ) - Vedem urme ale acesteia, de exemplu, în pictura vaselor grecești antice; dimpotrivă, după Alexandru, a devenit o imitație a tot ceea ce este magnific, luxos, rafinat Chiar și în perioada bună a artei elenistice se remarcă adoptarea ornamentului asiatic Dar aceasta, desigur, a fost doar o influență superficială a Orientului asupra Greciei și nu poate fi comparată cu efectul esențial al artei asiatice asupra artei grecești în timpul lui Alexandru Apoi grecii au apărut la modă și pentru covoare asiatice, corturi bogate, haine luxoase, lucruri metalice, în general pentru produsele popoarelor asiatice, foarte valoroase și devenind un obiect de lux care venea în Grecia prin comerț, sau erau aduse acolo de revenirea soldații lui Alexandru Împrumutul de îmbrăcăminte și bijuterii asiatice de către greci, în epoca timpurie și târzie a culturii lor, poate fi urmărită prin vaze pictate *); aparținând perioadei arhaice, figurile sunt înfățișate în haine bogate, acoperite cu decorațiuni, care apoi dispar și încep să apară din nou din vremea lui Alexandru; apoi le place și să reprezinte scene asiatice în vaze, iar grecii, care sunt în mituri, sunt înfățișați în haine orientale Transplantată pe pământul asiatic, ca urmare a victoriilor lui Alexandru, arta elenă nu putea, desigur, să aibă acel ideal W Helbig, Untersuchungenv duber die Campanische Wandmalerei, Leip- Henrich Bruna, Geschiehte der griechisehen Ktlnstler I-er B Stuttgart ) Gottfried Semper, Der Stil, I-er B Frankfurt a/M Helbig, Untersuchungen iiber die Camp Wanbmalerei Digitizat de VjOoqIc - - un echilibru care nu mai exista chiar în Grecia și, ca să spunem așa, a înflorit în arta țărilor semi-barbare, unde a fost transferat de Alexandru În Egipt, arta plastică și arhitectura greacă nu au putut primi o dezvoltare semnificativă sub Ptolemei, deoarece acolo deja, de câteva milenii, a înflorit o artă locală originală Opusul s-a întâmplat în alte țări ale monarhiei fragmentate a lui Alexandru cel Mare și mai ales în Asia Mică, unde elementele culturii elene erau răspândite de multă vreme Dar arta Greciei s-a schimbat semnificativ la curțile Diadohilor, adică moștenitorii lui Alexandru, unde a trebuit să satisfacă alte cerințe decât în republicile elene În ultimii ani, arta a împodobit orașul, l-a glorificat, a satisfăcut gustul artistic al multor oameni educați și a înălțat sufletul oamenilor În monarhiile grecești din Asia, dimpotrivă, arta a glorificat un conducător și i-a ascultat capriciile, gustul personal Trebuia să-și glorifice persoana și faptele sale, să-i servească vanitatea, înclinația spre lux și splendoare, să-și folosească binecuvântările, extravaganța A devenit curtean, a fost obligat să prefere individul generalului și, drept urmare, nu putea să nu cadă În această epocă, se construiesc mai multe palate decât temple și clădiri publice Sume enorme de bani și o putere artistică considerabilă sunt cheltuite la curțile Diadohilor pentru lucrări de natură cu totul temporară și de utilizare de moment, pentru construirea de monumente fragile, cu care domnitorii și puternicii lumii și-au arătat măreția și măreția lor oamenilor surprinși sau prin intermediul cărora supușii și-au exprimat sentimentele obsechioase față de monarhi; precum, de exemplu, arcurile de triumf și alte monumente similare care au servit la triumfuri și la serbările curții religioase Construcții de acest fel apar deja în timpul domniei lui Alexandru cel Mare Focul imens pe care a ars trupul lui Hephaestion sau carul funerar al lui Alexandru au fost lucrări extraordinare, dovedind perfecțiunea tehnologiei și mecanicii de atunci, dar împreună cu declinul gustului Prima, care a costat o avere, a fost, printre altele, decorată cu scânduri de fildeș sculptate și pietre prețioase Obiectele fragile sunt decorate, în epoca lui Alexandru și a moștenitorilor săi, cu un lux incredibil Artistul urmărește efectul, arta se transformă într-un meșteșug, începe să-i placă nu frumosul, ci uimitor Simplitatea nobilă și semnificația morală care predominau în arta elenă a vremurilor bune sunt înlocuite de colosul asiatic și de scumpirea materiei Apar numeroase imagini cu monarhi, membri ai familiilor lor, apropiații lor, iar prețioția materialului, uneori deloc capabil să transmită forme plastice, este prețuită mai mult decât meritul artistic al operei Îmi plac în special decorațiunile bogate colorate, cu incrustații de piatră sau marmură colorată, care sunt acoperite cu arhitectură Digitalizat de Google - - tururi ale părților exterioare și interioare ale clădirilor; uneori, secțiuni semnificative ale acestora sunt așezate cu frunze de aur sau argint; motive ornamentale din plastic auriu; sticla colorata inlocuieste culorile naturale Acest lux asiatic, în care strălucirea metalului era preferată unei culori mai modeste a vopselei, care s-a manifestat mai ales în timpul Diadochilor, a ucis pictura murală Deja în corturile lui Alexandru erau coloane de aur acoperite cu pietre prețioase; sau, de asemenea, ustensile și ținute decorate În aceeași epocă, domnii și puternicii lumii sunt reprezentați din aur, care era un fel de lingușire, deoarece acest metal era folosit înainte doar pentru a reprezenta zeii Chiar și în cele mai bune zile ale artei elene, după cum am văzut, aurul și alte materiale prețioase au servit sculptorilor; dar abia după căderea artei grecești și transferul ei în Asia, s-a dezvoltat o tendință, cu caracter pur oriental, către decorarea de prisos, spre podoabe scumpe, care, după concepțiile popoarelor asiatice, constituie una dintre principalele virtuți ale unei opera de artă, devin evidente în ea Mai mult, sub mâinile maeștrilor greci, aurul și fildeșul au căpătat formele ideale ale unui chip uman, trup și draperii frumoase În prelucrarea lor în Grecia, scopul principal a fost acela de a crea o imagine elegantă, în timp ce în Asia și mai târziu în arta Diadochilor, materialele scumpe erau folosite mai mult sau mai puțin în stare brută, doar cu scopul de a oferi un preț special pentru creaţia artei, deloc, să-i imprime valoarea cu intenţia, ca şi în Grecia, de a exprima cu forme frumoase ideea care însufleţeşte opera de artă Pe statuile grecești sunt urme de culori și anume pe marginile hainelor, pe bijuterii, pe ochi În mod similar, există resturi de aurire pe diademe, pe coroane, pe arme, chiar și pe păr Statuilor de bronz li se dă uneori ochi de argint cu o pupila din email închis la culoare sau piatră prețioasă x) Grecii şi în vremurile bune artele lor au recurs la pictarea clădirilor, statuilor şi basoreliefurilor ) Dar a fost o colorare ușoară a anumitor părți, constant la fel, nu la fel de groasă și pestriță ca în arta asirienilor și mai ales a egiptenilor, ceea ce nu dă dreptul de a concluziona că a fost folosit constant și că în epoca înfloritoare ale artei grecești, operele de artă plastică au fost pictate complet și dens Acest lucru nu poate fi dovedit nici prin monumente, nici prin cuvintele scriitorilor greco-romani Aici, desigur, vorbim despre vremurile bune ale artei elene; operele plastice ale perioadei arhaice au fost mai deplin colorate sub influența artei asiatice, destul de puternică în acea epocă, asupra artei grecești emergente Colorarea completă a reapărut în timpul declinului artei clinice și a reflexiei puternice a elementelor orientale în ea Sculptorii din vremea diadohilor recurg în special la ea ) Liibke, Geschiehte der Plastik, I-er B Bninn, Geschiehte der griechischen Kiinstlei' Digitizat de VjOoqIc - - La fel remarcăm în arta urmașilor lui Alexandru, și înclinația spre crearea colosalului în artă, care a predominat constant în gusturile egiptenilor și popoarelor asiatice Potrivit acestora, valoarea morală a unei opere de artă ar putea fi determinată de dimensiunea acesteia Legătura dintre colosalitate și religie a existat dintotdeauna printre aceste popoare, iar acest dispozitiv artistic a rămas neschimbat printre ele Au preferat întotdeauna enormul proporționalului, miraculosul normalului În arta Indiei, de exemplu, reprezentarea lui Dumnezeu din om era colosală La popoarele asiatice, așa cum am spus mai sus, calitățile morale ale lui Dumnezeu erau transmise nu prin expresia feței sale, imaginea lui, ci prin înmulțirea membrilor săi, sau prin combinarea părților animale și umane ale corpului Puterea fizică, supranaturală, prevalează asupra forței morale și de gândire printre popoarele cu o cultură mentală scăzută și, prin urmare, colosalitatea devine un atribut al divinității lor; îi conferă un caracter sublim, divin și îl deosebește de om Chiar și imaginile regilor din Orient au fost făcute mai mari ca dimensiuni decât supușii lor, deoarece primii erau considerați apropiați de zei și li se acordau onoruri divine Respectul pentru cantitate stă la baza conceptelor popoarelor asiatice și ale egiptenilor, iar atunci când ei căutau expresii pentru putere și putere supranaturală, imaginea unei persoane de dimensiuni obișnuite li se părea insuficientă pentru aceasta De remarcat, de altfel, că tot ceea ce înconjoară o persoană în Asia - înălțimea munților, lățimea râurilor, imensitatea stepelor, vegetația colosală, chiar și amploarea animalelor sălbatice - toate acestea l-au îndemnat să prezinte într-o formă colosală ceea ce se temea și ceea ce venera Nu numai în artele plastice și arhitectură, ci și în poezia popoarelor asiatice se manifestă o tendință spre colosal În Grecia găsim și imagini colosale ale zeilor Această tehnică, adoptată probabil de popoarele elene în perioada timpurie a culturii lor de la asiatici, s-a păstrat în arta primului și în cel mai bun timp conform legendei, ca tip acceptat, consacrat de timp și de tradițiile religioase Oamenii, ale căror bonuri au imaginea unui bărbat, ar trebui, desigur, să le înfățișeze mai mari decât dimensiunile umane Chiar și eroii grecilor, conform concepțiilor lor, erau mai înalți și mai puternici decât oamenii obișnuiți; după imaginația locuitorilor Olimpului, în vremea bună a artei elene, nu au dat niciodată dimensiuni monstruoase În colosalitatea însăși, pot fi indicate anumite grade; asa ca, de exemplu, statuia lui Jupiter olimpic, opera lui Fidias, desi avea dimensiuni supraomenesti, dar nu pierdea nimic din aceasta in sens estetic, pentru ca a frapat mai mult prin frumusetea, aspectul maiestuos si expresia rezonabila a fetei decât cu dimensiunea sa I-a fost greu sculptorului să înfățișeze o figură monumentală Stahr trunchi Digitizat de VjOoqIc - - o persoană fără a exagera Imaginile colosale ale artei grecești din vremurile bune erau întotdeauna în legătură cu tot ceea ce le înconjura și corespundeau cerințelor locului în care se aflau - cum ar fi, de exemplu, vârful unui deal - astfel încât aproape întotdeauna au făcut-o nu pare colosal Însăși structura templului grec cerea uneori imaginea lui Dumnezeu peste dimensiunea umană Așezată în mijlocul templului, sau în nișa lui mare, o statuie în mărime naturală a unuia dintre locuitorii Olimpului, care trebuia privită de la distanță, ar dispărea și părea ridicolă În acest caz, formele și dimensiunile arhitecturale determină dimensiunea statuilor care depind de acestea Dar una este să dai imaginii lui Dumnezeu mai mult decât dimensiuni umane pentru a aduce aceste imagini în armonie cu tot ce este în comun, iar alta este doar să uimești imaginația privitorului cu colosalitatea lor Grecii au dat dimensiuni supraomenești doar zeilor sau semizeilor, nu imaginilor oamenilor obișnuiți, generalilor, învingătorilor la Jocurile Olimpice, poeților, oratorilor Statuile portrete colosale nu erau familiare grecilor și nu putem decât să fii de acord că figurile zeilor de dimensiuni enorme nu jignesc bunul simț într-o asemenea măsură ca imaginile gigantice ale oamenilor Dar colosalitatea nu a fost singura modalitate pentru greci, în vremurile bune ale artei lor, de a exprima puterea nemuritorilor Puterea și înțelepciunea lor s-au reflectat la fel de mult în trăsăturile feței lor frumoase, cât și în formele frumoase ale corpului uman Puterea supranaturală a unui personaj misterios a fost o trăsătură distinctivă a zeității printre egipteni și asiatici; raționalitatea zeilor acestor popoare nu este definită atât de clar ca puterea și autoritatea lor Ultimul ar putea fi transmis de figurile colosale ale nemuritorilor Zeii popoarelor elene se distingeau în primul rând prin înțelepciune; era calitatea lor proeminentă și o puteau transmite doar prin expresia feței Dar odată cu declinul artei grecești, în ea încep să apară imagini de dimensiuni excesive, monstruoase și figuri de oameni de proporții gigantice, precum cele ale egiptenilor și ale popoarelor asiatice Se știe, de exemplu, că Stasicrate, unul dintre cei mai buni arhitecți ai vremii lui Alexandru, i-a oferit, printre altele, să se transforme, acum remarcabil prin numărul mare al mănăstirilor sale Muntele Athos, după chipul lui Acest colos trebuia să atingă marea cu picioarele și să urce cu capul la nori; într-o mână avea să țină un oraș de o mie de locuitori, iar în cealaltă un vas de jertfă din care curge un râu Acest proiect nu a fost realizat, dar poate da o idee despre tendința predominantă în arta greacă din acea vreme de a crea uriașul Însăși vastitatea cuceririlor lui Alexandru cel Mare, lovind imaginația, a trezit la colosal în artă Țări îndepărtate cucerite de el, spații mari străbătute de armata lui, mase uriașe de oameni puse în mișcare de el - unul Digitizat de VjOoqIc - - într-un cuvânt, toate activitățile acestui suveran au avut un caracter colosal și au dat naștere în imaginația artiștilor unor lucrări gigantice, ieșind din dimensiuni obișnuite, întrucât isprăvile lui Alexandru au străbătut cu mult tot ceea ce a fost realizat de alți generali greci ai vremii" ) Opere de artă colosale au uimit masele și au glorificat puterea regală Dar mai ales în artă, transplantată în Egipt și în centrele asiatice de cultură, unde deja înainte exista tendința de a produce colosalul, au început să creeze imagini monstruoase, în imensitatea lor; ca, de exemplu, imaginea zeului soare Helios de pe insula Rodos, opera pictorului Kares, la începutul secolului al III-lea î Hr , înaltă de de picioare Cu o scară atât de colosală, care, de altfel, nu este animată de nici un gând, nicio forță morală, o operă nu poate avea merit artistic Figuri colosale ale zeilor și imagini uriașe ale atributelor lor au fost apoi create la curțile Diadochilor Astfel, arta elenă, transferată în țările asiatice, a reflectat gustul acelor popoare printre care a apărut Luxul Diadochilor a avut un efect nociv asupra artei grecești Ca de obicei în epoca declinului artei, tehnica dezvoltată de un număr de generații nu își pierde meritele de ceva vreme, dar ideile exprimate de o operă de artă sunt sărace și nesinceritatea, postura, constrângerea, dorința de a produce un efect, pentru a uimi privitorul, se manifestă în ele, așa cum noi, de exemplu, putem foarte bine să vedem acest lucru din unele dintre basoreliefurile din Pergamon aflate acum în Muzeul din Berlin *) Vedem, așadar, că ideile, obiceiurile, gusturile artistice ale popoarelor din Asia și ale egiptenilor s-au reflectat în centrele de cultură grecești în epoca declinului minții popoarelor elene și a decăderii lor civice Această influență este remarcabilă chiar înainte de Alexandru, în conceptele și modul de viață al grecilor din Asia Mică și al insulelor învecinate, deoarece erau mai aproape de semiți Găsim în ei acea efeminație, acea senzualitate, acea dragoste de lux și înclinație către culte mistice și sângeroase, sălbatice, care au predominat constant printre triburile asiatice În același mod, arta acestor greci nu a avut niciodată aceeași puritate ca în Attica și în Peloponez Aceeași influență nefavorabilă, pe care o aveau asiaticii asupra popoarelor elene, au avut-o și fenicienii din coloniile Africii mediteraneene, și mai ales Cartagina, asupra vieții civile și artei grecilor sicilieni Influența culturii asiatice asupra grecilor din Cipru a fost și mai pronunțată, datorită poziției geografice a acestei insule, aproape ) Carriege, Die Kunst im Zusammenhang der Kulturentwickelung Il-er Band ) De asemenea, în multe tablouri ale școlii bologneze, care se aseamănă cu basoreliefurile din Pergamon, reflectând în sine, în ciuda performanțelor tehnice excelente, declinul artei renascentiste italiene, tocmai pentru că sunt săraci la gândire, lovit de efect și maniere Digitalizat de Google - - situată pe coasta semitică a Mediteranei, dar și pentru că grecii de aici aveau un amestec de sânge semitic Ciprioții nu aveau nicio înclinație spre guvernarea republicană, aristocratică sau democratică, nici aversiune față de puterea unuia, precum grecii de pe continent Ciprioții au acceptat întotdeauna fără rezistență puterea monarhică necondiționată La fel, mai smeriți decât grecii din alte insule și din Asia Mică, au dărâmat stăpânirea străină, făcând parte din mari monarhii, luptând în rândurile robitorilor lor și plătindu-le tribut Arta lor era fără un ideal ); închinarea lor este senzuală; riturile sale sunt numeroase și magnifice Nu remarcăm la ei nici dorința de progres, ca elenii puri, nici activitatea lor mentală; erau foarte pricepuți în agricultură și în diferite meșteșuguri și în aceasta s-ar putea chiar spune că erau înaintea - datorită relațiilor lor timpurii cu egiptenii și fenicienii - continentului grec Dar ciprioții s-au oprit la aceasta, nemergându-i pe eleni, când aceștia din urmă, luând ca punct de plecare începuturile culturii popoarelor asiatice și egiptenilor adoptate de ei, au început să caute noi căi în domeniul științelor, artelor si viata civila XIX Aceeași reflectare exactă a moravurilor orientale, elemente ale culturii popoarelor asiatice și gusturile lor artistice o găsim în societatea romană din momentul în care începe decăderea ei civilă Această influență, deja sesizabilă la sfârșitul erei republicii, este în creștere, dar cu oprire în timpul împăraților filosofilor școlii stoice, dinastia Antoninov J La Roma, vedem chiar mai clar decât în republicile grecești, ca odată cu descompunerea socială a arienilor mediteraneeni, elemente ale structurii civile a popoarelor asiatice încep să pătrundă în ei și să fie adoptate de ei Deja după Gracchi, când a fost clar definit eșecul societății romane de a rezolva problema proletarilor, este clar că se îndreaptă spre despotism, spre distrugerea instituțiilor libere, care apoi și-au pierdut semnificația, spre ') Chiar și până în vremea noastră, ciprioții sunt cei mai indiferenți dintre greci în cauza lor națională ) Histoire de l'Art dans l'Antiquit par G Perrot et Ch Chipiez T III-e ) Vezi Catacombele romane, partea , p și urm Digitalizat de Google - - Le voi înlocui cu voința unuia, care s-a făcut tocmai cu ajutorul cetățenilor sărăciți și excluși din administrarea republicii, care nu mai prețuiau fostele instituții, ceea ce nu a ușurat! pozitia lor Împărații romani au început atunci să copieze despotismul conducătorilor marilor monarhii din Asia; în acelaşi timp, manierele şi gusturile popoarelor asiatice au inundat societatea romană Structura civilă corectă și fermă a Romei republicane și a vieții romane s-au bazat pe principii deosebite, mai degrabă brute, dar puternice și originale; și de aceea romanii, după ce au adoptat cultura greacă și au făcut loc zeilor eleni pe Capitoliu, nu au adoptat la început și ideile și obiceiurile de caracter asiatic, de care Grecia era deja inundată, când relațiile dintre ei iar Roma a devenit mai constantă Aceste elemente orientale au cucerit Roma, dar numai într-un moment în care structura vieții romane era slăbită și șovăiată Înțelegând și prevăzând efectul distructiv al ideilor și obiceiurilor orientale asupra societății romane, autoritățile Romei s-au opus inițial răspândirii lor, dar nu au putut opri afluxul a tot ce este oriental Deja în casa lui Augustus au început să imite curțile răsăritene și, în această privință, s-ar putea spune, a existat un progres aproape constant în următoarea domnie Ceremonialul curților răsăritene a înlocuit din ce în ce mai mult simplele relații ale șefului statului cu anturajul său I s-au acordat onoruri divine și a fost considerat egal cu nemuritorii Dar diferența dintre transformarea conducătorilor lumii în zei între popoarele Asiei, egiptenii, pe de o parte, și printre arienii mediteraneeni ai lumii antice, pe de altă parte, constă în faptul că pentru primii a fost sinceră, iar pentru cei din urmă a apărut în perioada declinului lor, ca urmare a unui round zece În același timp, cultul răsăritean a inundat Rin ), rezultatul căruia a fost o nerespectare a virtuților unui cetățean, cerute de zeii religiei oficiale romane Conform doctrinei multor culte asiatice, închinătorii lor, prin săvârșirea anumitor ceremonii, conspirații, jertfe, puteau fi curățați de păcate; ca urmare a acestui fapt, ei și-au permis abaterile de la regulile morale cu mare ușurință, liniștindu-și apoi cu ușurință conștiința prin efectuarea de rituri expiatorii Acest lucru trebuia să ducă la dezintegrarea societății din Grecia și Roma Majoritatea luxului caracterului oriental, care s-a manifestat la Roma pe vremea împăraților, s-a impus deja la curțile moștenitorilor lui Alexandru cel Mare, în monarhiile întemeiate în nume, și a împăraților romani, în monstruosul lor gusturile, deseori i-au imitat doar pe conducătorii semi-greci, semi-asiatici din Egipt, Siria, Asia Mică În palatul construit de Nero s-a folosit un stil complet asiatic de decorare a elementelor arhitecturale ) Vezi Catacombele Romane, partea , p și urm Digitalizat de Google - - monede, metale scumpe, pietre prețioase, blugi colorați și, în general, în această epocă la Roma a existat dorința, ca și eu a popoarelor asiatice, de a produce un efect și de a uimi imaginația, revenirea romanilor la un gust mai pur în arta a început cu Domițian și a continuat până la moartea lui Marcus Aurelius În timpul domniei succesorului și fiului său, Commodus, cultul asiatic, ideile, drepturile, înclinațiile au distrus în cele din urmă priza culturii clasice care i-a reținut și a inundat Roma Acest lucru s-a reflectat și în artă Prețiozitatea materialului a început atunci să ia locul meritului artistic al lucrării; bogăția a început să fie preferată frumuseții; dificultatea prelucrarii, obstacolele invinse in acelasi timp, au inceput sa fie apreciate ca calitate artistica Tot ceea ce este senzual a primit o aprobare specială Din această epocă au ajuns până la noi statui din pietre colorate - un material care nu oferă o definiție clară a formelor ochiului privitorului În basoreliefuri, ca, de exemplu, decorarea arcului de triumf al lui Septimius Severus, Constantin și multe sarcofage, se remarcă aceeași absență a caracterului individual, aceeași repetare a posturilor, ca și în basoreliefurile asiriene și egiptene Atunci încep să apară în artă și lucrări de proporții monstruoase, ca înainte sub influența asiatică în Grecia A fost asimilarea uneia dintre metodele Orientului de transmitere a ideilor morale și de exprimare a forței morale, iar cu cât cifra era mai mare, cu atât i se acorda mai multă importanță Deja Augustus a fost înfățișat în dimensiuni supraumane, ceea ce poate fi explicat într-o oarecare măsură prin cerințe artistice Dar moștenitorii acestui împărat îl reprezintă pe el și pe ei înșiși de proporții colosale Deci, de exemplu, una dintre imaginile lui Nero, pictată pe pânză, avea de picioare înălțime De asemenea, se știe că la Roma stătea colosul său, înalt de picioare, transformat după moartea acestui împărat în imaginea zeului soarelui În arhitectura romană de atunci, puritatea stilului clasic se pierde sub ornamente; formele ei erau grele; în pictură au început să neglijeze desenul; studiul anatomiei a fost abandonat Capetele sunt în cea mai mare parte expresive și mai bine executate decât carcasa; contururile acestora din urmă sunt grele sau neregulate; doar în draperiile hainelor mai apar trucurile stilului bun l Digitalizat de Google - - XX Civilizația arienilor mediteraneeni din lumea antică a fost astfel inundată de elemente orientale și, pierzându-și treptat proprietățile originale, și-a schimbat, în cele din urmă, în cele din urmă, caracterul septic Un astfel de tip pur și sublim de cultură ariană, fără amestec de elemente străine ei, pe care îl găsim în Grecia, în epoca ei bună, nu s-a repetat până în vremea noastră, sau dacă o întâlnim, atunci nu în societăți întregi, dar de fapt numai la indivizi separati Triburile tinere ale tribului arian, care s-au așezat pe pământurile culturii clasice și au adoptat ceea ce s-a păstrat din aceasta, au asimilat principiile răsăritene, semitice, religioase și civile, cu care societatea elenă și romană era deja debordată și această epocă Franco-germanii au acceptat creștinismul în acea epocă când elementele semitice predominau în el și, întrucât aceste popoare posedau prea puțină cultură pentru a transforma aceste principii semitice, acestea din urmă au primit o influență predominantă în civilizația lor Dar odată cu dezvoltarea ulterioară a acestor noi popoare ariene care au apărut pe scena istoriei, mintea curios, tendința, mă îndoiesc, caracteristică tuturor arienilor, apare din nou printre ele și duce la o eliberare treptată și mai mult sau mai puțin completă a mintea lor Când însă, din motive speciale și sub influența unor împrejurări excepționale, are loc o oprire în dezvoltarea oricăruia dintre popoarele ariene care au locuit Europa, îi scad cultura, mă ridic în ea, sub unul sau altul ) Cu cât oamenii tribului arian se află în poziţia lor geografică mai departe de popoarele turanie sau semitice, cu atât mai mult păstrează elemente de cultură pur ariană: de exemplu, popoarele germanice sunt puse în acest sens într-o poziţie foarte favorabilă Tribul latin a fost în contact cu arabii; popoarele Viansk sunt cu turcii si mongolii Apropierea, amestecarea oricărui popor ari cu turaptsy sau semiți, a avut loc întotdeauna în dezavantajul dezvoltării fpl Iluziile acestuia din urmă au format concepte complet diferite ale Zeitate decât cele ale grecilor și romanilor Ca urmare a acțiunii fenomenelor naturale din țările asiatice, care lovesc imaginația unei persoane mai puternic, mai înspăimântând-o decât natura coastelor europene ale Mării Mediterane *) "și tocmai ca urmare a scăderii capacitatea semiților, deloc arienilor, de reflecție filozofică, aceste popoare s-au închipuit distrase de Dumnezeu ), mai îndepărtate de oameni, misterioase, despărțite de ei prin întuneric de nepătruns, neavând nici natura lor fizică, nici morală, formidabilă pentru o persoană, cerând de la el tăgăduire de sine, mortificarea cărnii sale, care nu este pe deplin manifestată de muritori, a cărei esență mintea lor nu o poate înțelege Conceptele popoarelor din Asia, obiceiurile lor, credințele lor, gusturile lor artistice, după cum se știe, au apărut la Roma ) în ultimul secol al Republicii, iar influența lor a continuat să crească, astfel încât cultura clasică se stinge, s-ar putea spune, sub afluxul lor Elemente ale credințelor popoarelor din Orientul semitic au fost exprimate și în conceptele creștinilor romani, după cum se poate observa din monumentele artei lor religioase Idealurile noii credințe de la Roma sunt schimbate de aceste cauze Dar acele principii răsăritene, care încă înainte de Constantin fuseseră deja identificate cu suficientă claritate în ideile religioase ale creștinilor romani )> au ajuns la deplina expresie în noua capitală a Imperiului, la granițele Asiei și Europei, în așa fel -numit stil bizantin Catacombe Romane Catacombe Romane ) Catacombele romane Despre Catacombele Romane ;') Catacombe romane <>) Catacombe romane Catacombele romane Partea , p și urm Partea , p și următoarele Partea , p și următoarele, Partea , p și următoarele Partea , p și urm Partea , p și urm Partea , p și urm Digitalizat de Google - - Mântuitorul se preface dintr-un păstor bun într-un domn ceresc '), într-un judecător ); el apare în slavă, pe nori, spre cerul înstelat, ca în centrul împărăției sale cerești; sau stând pe sferă pentru a-și indica puterea asupra lumii; îi binecuvântează pe cei care sunt departe de el Pe ea sunt rize de aur sau argint; uneori stă pe un tron bogat împodobit cu pietre prețioase, înconjurat de apostoli, sfinți și îngeri, ca străji, gata să-și împlinească poruncile ) La fel, Maica Domnului din mamă, așa cum este reprezentată în frescele catacombelor și în basoreliefurile sarcofagelor, devine regina cerului, este înfățișată în rai, în haine scumpe și ținute prețioase , adesea cu o coroană pe cap, pe un scaun magnific Îngerii o înconjoară, separând-o de oameni Pruncul Mântuitor este pus în poală; el stă independent, ca pe un tron, și într-un pallium Se uită la cei care se apropie de el, ținând într-o mână un sul de pergament, ca un legiuitor, sau o sferă - simbol al stăpânirii sale asupra lumii - și binecuvântând pe cealaltă El pare să fie conștient de demnitatea sa regală și privește cu calm această lume În înfățișarea adorației magilor, Maica Domnului, parcă, nu ia parte la acțiunea în desfășurare, aparținând unei alte lumi Magii potriviți se opresc, așteptând permisiunea să se apropie Uneori un înger - mijlocitorul dintre om și Dumnezeu - îi conduce Elementul de solemnitate, grandoarea are prioritate aici asupra ideilor de altă natură Reprezentarea pământească a Mântuitorului și a Maicii Domnului este ocolită în artă, deoarece nu inspiră respectul cuvenit Hristos în mozaicurile bizantine este întotdeauna mai mult Dumnezeu decât om, în timp ce în pictura de catacombe este mai mult om decât Dumnezeu O schimbare similară are loc treptat în caracterul altor tipuri creștine, începând din secolul al IV-lea, reprezentate de fresce sau picturi murale pe pereții bisericilor și mănăstirilor Au rămas opere de artă ale cimitirelor subterane, pline de natură, foarte apropiate de pictura clasică și de artele plastice, exprimând dragostea față de viață, și nu disprețul față de ea, nu ostilitatea față de tot ce este pământesc Aceste gânduri strălucitoare și vesele sunt înlocuite treptat de idei ascetice întunecate Figurile devin nemișcate, întinse, își pierd viața și își asumă, împreună cu o poziție condiționată, uneori maiestuoasă, dar întotdeauna puțin firească, o poziție indiferentă, impasibilă Strălucirea și gloria iau locul vechii simplități; pământul auriu îndepărtează scenele religioase de pe pământ Puterea și autoritatea Celui Atotputernic apar în mod constant în lucrările bizantinei Catacombele Romane, Partea , p și urm Catacombele romane, Partea , p și urm Catacombele romane, partea , p Digitalizat de ijOOQle - - Maeștri thailandezi Acesta devine centrul și în jurul lui se grupează alte parcele, în care predomină și gândurile despre măreția zeității și îndepărtarea lui de tot ce este pământesc Un caracter important, grandios, se păstrează în lucrările stilului bizantin, de dimensiuni mici și mari Aceleași tehnici, aceleași trăsături distinctive, același mod de prezentare a imaginilor religioase, găsim în mozaicul monumental al bisericilor, la fel ca și în miniaturile manuscriselor Nu există nicio urmă, de exemplu, în lucrările de stil bizantin a ceea ce găsim în frescele catacombelor ') • Totul este strict, rece, maiestuos, plin de "importanţă în arta bizantină Principiul ascetic se manifestă aici din ce în ce mai puternic și este ridicat la un principiu Dezvoltarea ideilor filozofice este imposibilă în astfel de imagini și în ele există întotdeauna foarte puțin loc pentru o analiză a sentimentelor, abilităților morale ale unei persoane și diferitelor stări ale sufletului său Cultura greco-romană este pe moarte, inundată de elemente orientale; libertatea gândirii filozofice se pierde în țările civilizației clasice; idealurile religioase ale popoarelor din Orientul semitic și din Asia predomină în rândul arienilor mediteraneeni în Evul Mediu și sunt exprimate în arta lor Pleacă în stil bizantin! Italienii abia în Renaștere, când gândirea ariană trezită îi cheamă la crearea de noi idealuri religioase, exprimând idei de natură filozofică, mai în concordanță cu cerințele minții lor înviate, idealuri care au multe în comun cu cele predominante printre primii creștinii Romei ) Catacombele de la Riga partea , p și urm Digitalizat de Google - - II Formarea comunelor italiene și progresul lor către independență O noua viata, o noua activitate mentala, incepe sa apara in orasele italiene in momentul in care acestea dobandesc o anumita independenta Primele semne ale independentei lor sunt indicate in epoca in care cetatenii reconstruiesc zidurile orasului pentru a se proteja de atacurile maghiari si sarazini Longobarzii, ca toate popoarele barbare, se simțeau dezgustați de viața din orașe, care li se păreau temnițe; de aceea, în părțile Italiei pe care le cuceriseră, au dărâmat zidurile orașului, de parcă le-ar fi frică să nu fie întemnițați în ele, iar locuitorilor li s-a interzis să construiască altele noi fără permisiunea regelui Dar în secolul al X-lea ungurii încep să facă raiduri asupra Italiei; apar în ea pentru prima dată în anul Slăbiciunea lui Ludovic, fiul lui Arnolf, rege al Germaniei, a deschis, la începutul secolului al X-lea, ușile Germaniei și Italiei maghiarilor Acest popor sălbatic, pe atunci încă păgân, făcând raiduri ), pare să nu aibă alt scop decât să jefuiască și să devasteze țara, dând foc orașelor deschise sau slab fortificate, dar nefăcând cuceriri de durată După ce au jefuit prada, ungurii s-au retras din nou, fără a fi siliți, în pădurile Panoniei Armata lor era formată din cavalerie ușoară, extrem de rapidă, ceea ce le-a permis să evite ciocnirile cu forțele militare trimise împotriva lor Puțin mai devreme, la mijlocul secolului al IX-lea, sarazinii, care dețineau deja Sicilia, s-au stabilit în unele locuri din sudul Italiei și, făcând raiduri până la Roma, se întâlneau uneori cu ungurii Dar de obicei sarazinii veneau de la sud la Tibru, iar ungurii la același râu din nord Apărând la fel de complet întâmplător pe malurile Liguriei, sarazinii au devastat și Piemonte Ei, ca și ungurii, au jefuit, dar nu au făcut cuceriri Raidurile acestor Două Națiuni au avut ca efect dobândirea independenței de către locuitorii orașelor Italiei Cucerirea și distrugerea Regatului Longobard de către Carol cel Mare a dus la dezordinea Italiei de nord și de mijloc, împărțite în multe ducate și comitate independente Lăsați în voia lor, din cauza slăbiciunii guvernului central, cetățenii orașelor, care nu se puteau baza decât pe propriile forțe - într-o asemenea măsură statul era fragmentat - au început să-și întărească orașele și să le înconjoare cu ziduri Acesta a fost primul pas spre eliberare Înainte de raidurile de tâlhărie ale maghiarilor din oraș, sau cum li se spune, GV Mani, Cronaca ; Histoire des Republiques Italiennes du moyen age de JBL Simonde de 'Sismondi, Paris Digitizat de VjOoqIc - - Vali italieni de atunci - comune - nordic si central! Italia era lipsită de apărare, deschisă; locuitorii lor neînarmați nu au luat parte la administrarea lor; dar după refacerea zidurilor orașului și când cetățenii orașelor au putut, fără ajutorul guvernului central, să respingă inamicii cu propriile forțe, ei și-au dat seama de importanța lor, s-au simțit independenți, au început să fie guvernați de autoritățile alese prin ei, atrage noi locuitori în oraș, organizează guvernarea municipală, limitând treptat predominanța lor asupra lor un împărat, rege sau duce Clasele inferioare ale populației orașelor au fost apoi chemate la acțiune, iar acest lucru a ridicat oamenii de rând în opinia lor și a dat energie caracterului lor Contestarea acestor drepturi, care odată cu trecerea timpului erau din ce în ce mai afirmate în rândul cetățenilor, care constituiau o forță militară deja organizată, a devenit destul de dificilă pentru guvernul central Această emancipare a comunelor a fost mai pronunțată în timpul împăratului Otto cel Mare și a moștenitorilor săi, chiar și sub patronajul acestora, dar fără, însă, recunoașterea pozitivă de către împărați, regi sau conți a acestor drepturi În felul acesta cetățenii comunelor și-au însușit, încetul cu încetul, avantajele domnitorilor Era liniște, iar locuitorii orașelor erau mai dispuși să ascundă instituțiile libere pe care le atinseseră decât să le arate și să fie mândri de ele Noi privilegii au fost dobândite de-a lungul timpului fără zgomot sau publicitate Patria pentru locuitorii orașului din această epocă era în orașul lor Uitând că sunt membri ai unui stat cu care abia îl cunoșteau și cu care relațiile erau puțin definite, s-au obișnuit cu ideea că toate interesele lor politice și sociale se află în limitele comunei De îndată ce locuitorii orașului din Italia încep să dobândească independența, ei au o înclinație spre guvernarea republicană La sunetul clopotului, s-au adunat în piața principală a orașului lor, și-au ales autoritățile *), au hotărât treburile publice, au numit comandanți ai miliției lor, formate din toți cetățenii capabili să poarte arme Instituțiile republicane municipale, al căror model a fost Roma, introduse în orașele și coloniile romanilor, nu au fost niciodată complet distruse în ele Au fost aprobate de unul dintre ultimii împărați ai imperiului de vest, Maioran, și au supraviețuit după căderea acestuia Invaziile barbarilor au bulversat într-o oarecare măsură viața socială a populației orașelor Italiei ), dar nu întotdeauna i-au distrus pozitiv viața civilă Așa cum ruinele clădirilor romane, distruse de barbari, ar trebui să educe în vremuri mai fericite gustul celor care s-au dedicat artei, atât de multe instituții civile din Roma antică au supraviețuit, ) Geschiehte der Stadt Rom im Mittelalter, von Ferdinand Gregorovius IV-er Band ) F T PerCens, Histoire de Florence T -r Digitizat de VjOoqIc - - viu și într-o formă distorsionată, să fie reînviat cu o nouă manifestare a vieții în orașele italiene În primele minute după cucerirea țării de către barbari, locuitorii orașului s-au împrăștiat, cuprinsi de groază, dar apoi, oarecum liniștiți, au început din nou să se adune în orașe și să formeze grupuri după modelul fostei ordini civile Nici goții, nici longobarzii nu au adus cu ei noi forme de viață socială care să le înlocuiască pe cele pe care le găsiseră în Imperiul Roman Faptul că, odată cu trecerea timpului, barbarii și-au atașat instituțiile romane pe ale lor, poate, le-ar putea denatura pe acestea din urmă, dar nu le distruge complet Acești tineri au găsit chiar convenabil mecanismul sistemului civil roman pentru a-și afirma puterea, totuși atât de zguduit încât nu le-a putut constrânge arbitrariul Mai mult, popoarele barbare care au cucerit Italia nu aveau sediul în toate orașele ei, astfel că în unele dintre ele viața municipală romană a fost cu greu întreruptă și reînviată mai ales în acele vremuri când ducii longobarzi au început să încerce să se elibereze de regii lor, când conții franci au spulberat puterea împăratului și au luptat între ei, când episcopii, a căror putere a căpătat un caracter laic, ca urmare a privilegiilor acordate lor de împărații franci, au început să-i înlocuiască pe conți Instituțiile republicane au fost așadar reînviate în orașele italiene pe măsură ce au câștigat independența, iar acest tip de organizare civică a fost o imitație a ordinii republicane romane și nu a fost adusă sau împrumutată de la popoarele germanice care au inundat Italia Uniunile civile, voluntare, care existau deja înainte în rândul romanilor, încep apoi să se formeze în rândul populației urbane a Italiei Oameni de aceeași ocupație, de același meșteșug, industrie și comerț s-au unit, formând parteneriate: acestea din urmă au apărut în multe orașe din nordul și centrul Italiei Aceste sindicate aveau statut - pacta - membrii lor plăteau o anumită cotizație și, intrând, jurau să urmeze hotărârile asociației Președintele societății, ales de membri, gestiona treburile acesteia și reprezenta corporația în fața guvernului Societatea își ajuta membrii săraci, bolnavi și în vârstă, îngropa morții * ) și închiria locuri pentru întâlniri și banchete, care aveau loc în anumite zile, la fel ca parteneriatele din Roma antică ), pentru care, în general, italianul sindicatele trebuiau să fie foarte asemănătoare Cum s-au asociat romanii Geschichte der Stadt Rom im Mitteialter, von Ferdinand Gregorovius Il-er Band, u V-erBand ?) Deja printre vechii romani existau societăți funerare, iar creștinii din vremurile persecuției, luând forma unor astfel de asociații, puteau deține "atacombe, cimitire și converge în adunări Vezi Catacombele Romane, Partea I, pp și urm ) Catacombele romane, partea I, p Digitizat de VjOoqIc - - patronajul unui Dumnezeu, așa că uniunile italienilor și-au ales ca patron un sfânt sau un martir În orașele italiene, cu trecerea timpului, aceste parteneriate au căpătat un caracter politic, uneori au purtat război cu nobilimea și au început să ia parte la conducerea comunei Șefii sau șefii lor erau făcuți de autorități civile, municipale În Florența și Milano, de exemplu, ordinea socială inițială a fost, într-o anumită măsură, o imitație a organizării sindicatelor comerciale și meșteșugărești, extinsă după cum era necesar Dobândind o oarecare independență, ca urmare a refacerii zidurilor orașului și a formării de miliții, cetățenii orașelor din nordul și mijlocul Italiei, în secolele următoare, și-au extins treptat drepturile și au transformat în cele din urmă comunele în republici municipale complet independente Lupta papilor cu împărații s-a dovedit a fi deosebit de favorabilă pentru eliberarea ulterioară a orașelor din Italia Cetățenii lor au profitat de această dușmănie și uneori și-au luat drepturile de ambele părți, sau rămânând fideli uneia dintre ele, au obținut aceleași rezultate În unele comune, rezistența la puterea papilor a dus la eliberare; în altele, dimpotrivă, lupta cu împăraţii Calea către libertate a fost și trecerea de la un partid la altul e Guelph Una sau cealaltă parte a prevalat în funcție de cursul evenimentelor De această ciocnire a opiniilor politice a beneficiat și interesul general, care a constat în dobândirea unei mai mari independențe pentru comună Lupta Papei Grigore al IV-lea Hildebrandt cu împăratul Henric al IV-lea a ajutat foarte mult la eliberarea orașelor din centrul Italiei În această ciocnire a puterii temporale și spirituale, domnitorul de atunci al Toscanei, Contesa Mathilde, a fost devotat papei Bazându-se pe orașe, ea a chemat miliția lor la arme pentru a apăra drepturile lui Grigore al II-lea și, prin urmare, a trebuit să aibă grijă de bunăstarea cetățenilor, nu să-i asuprească și să privească cu condescendență însuşirea unor drepturi de către aceștia Hildebrandt a sfătuit-o să facă acest lucru, care a urmat aceeași politică în stăpâniile papale La rândul său, împăratul Henric al IV-lea a acordat mari privilegii multor orașe din Toscana, loiale lui, precum Lucca, Pisa și altele Disputa privind moștenirea contesei Matilda, după moartea acesteia, a avut exact același efect asupra soartei republicilor municipale italiene între împăratul Henric al VI-lea-m și papa Pascal P-m Primul, ca și cel de-al doilea, dorind să țină de partea lor orașele Italiei, le acordă diferite drepturi și chiar concurează în aceasta, pentru ca comunele italiene, în perioada luptei dintre papi și împărați, să devină deja mai degrabă aliaţi decât supuşi ai unuia sau altuia Dar ar fi o greșeală să presupunem că în cele ale republicilor italiene care au stat de partea papei, catolicismul Digitizat de VjOoqIc - - din aceasta a căpătat o putere deosebită şi a împiedicat dezvoltarea activităţii psihice a cetăţenilor Influența papilor nu a fost deloc atât de semnificativă în Italia precum a fost de cealaltă parte a Alpilor; se poate spune că puterea lor s-a diminuat pe măsură ce se apropiau de Roma Într-o perioadă în care papii s-au închinat în fața voinței lor pe cei mai puternici dintre conducătorii franco-germani și le-au zdruncinat tronurile, în Italia papii li s-a opus nu numai populația violentă a Romei, care adesea chiar s-a revoltat deschis împotriva lor și le-a adus insulte ei, dar şi de cele mai neînsemnate dintre republici Guelfii și ghibelinii nu fac nicio diferență în asta; comunele Guelph sunt legate de papa numai prin unire politică Republicile municipale din Italia suportă deci câțiva ani excomunicarea din biserică, observând acest mic și supunându-și clerul legilor seculare Dacă, de exemplu, refuză să plătească taxele prescrise, atunci guvernul republicii cu forța deschide casele bisericii, iar când preoții ascund sumele care se află în ele, sunt persecutați ca ascunși S-a întâmplat ca guvernul comunei, fiind în dușmănie cu episcopul, a interzis cetățenilor să încheie s el tratate, alianţe, sau chiar să-i vândă provizii de hrană şi i-a ameninţat pe cei care s-ar fi supus bisericii pe patul de moarte cu o înmormântare ruşinoasă *) Apropierea de Roma și, prin urmare, o cunoaștere mai deplină a ceea ce s-a întâmplat la curtea papilor și care nu a putut fi întotdeauna justificată, precum și intervenția constantă a papei în treburile seculare ale republicilor și în lupta partidelor lor, desigur, trebuie să fi prejudiciat sfințenia demnității sale și să diminueze respectul pe care catolicii din țările mai îndepărtate îl aveau pentru el În Italia, ei au fost mereu înclinați, încă de pe vremea vechilor romani, să separe puterea religioasă de sentimentul religios și să o trateze pe prima, în ciocniri ostile cu aceasta, din punct de vedere civil, și nu religios, fără a pierde, oricum, fie evlavie, fie evlavie Mai mult, răspândirea ideilor filozofice, care era deja evidentă în rândul italienilor la începutul Renașterii, în timp ce în țările franco-germane gândirea critică nu avusese încă timp să se trezească, i-a făcut pe italieni mai indiferenți față de tunetele Vaticanului Nu numai că vrăjmășia papilor cu împărații a ajutat comunele italiene să lucreze spre independență, dar și evenimente de importanță mai mică au dus la aceasta Totul, s-ar putea spune, a fost pentru ei cauza unei creșteri a drepturilor lor; chiar și cele mai multe neînțelegeri cu episcopul și certuri cu orașele învecinate, uneori doar dorința de a-și extinde posesiunile Continuând să recunoască puterea împăraților sau a papilor asupra lor, cetățenii comunelor italiene au fost în cele din urmă eliberați în aproape orice altceva Veneția și unele orașe de coastă din sudul Italiei, cum ar fi Napoli, Amalfi, Gaeta, încă supuse bizantinei Așa cum sa întâmplat, de exemplu, în orașul Parma în anul Digitizat de VjOoqIc - - împărați, au fost îndemnați de aceștia din urmă să se apere în timpul invaziei longobarzilor Aceasta a dezvoltat independența cetățenilor și a condus la restabilirea eliberării favorabile a drepturilor lor municipale, niciodată distruse complet în orașele Italiei de pe vremea romanilor Aceste comune au obținut, în acest fel, o anumită independență în fața orașelor din nordul și centrul Italiei De remarcat însă că comunele îndepărtate de mare au fost eliberate mai târziu decât orașele de pe litoral din această peninsulă Pentru unii dintre aceștia din urmă, ca de exemplu Pisa și Genova, îmbogățirea prin comerț deja în secolul al IX-lea a fost primul pas către independență Florența, reprezentând cel mai complet tip de republică municipală italiană, și făcută ulterior! centrul activității artistice și mentale al Renașterii- -a zi, devenind, s-ar putea spune chiar, în fruntea acestei mișcări, a mers la | eliberare mai încet decât multe alte comune ale Italiei, în special cele lombarde; a rămas în urmă cu o jumătate de secol Acest oraș s-a mulțumit inițial cu independența care i-a fost dată de administrația unui episcop ales de cetățeni Milano, Cremona, Pavia, Brescia au trecut atunci deja de acest grad de emancipare, s-au desprins de predominanța episcopală, în secolele al X-lea și al XI-lea, și și-au dorit mai mult Florența, în timpul luptei Papei Grigore al VII-lea cu împăratul, a dobândit mai puține instituții gratuite de la Contesa Matilda decât multe alte orașe ale partidului ghibelin de la Henric al IV-lea, deoarece domnitorul Toscanei nu a fost atât de generos în acordarea drepturilor comunelor precum împărat Mai mult, în Florența, întreruptă de comunicarea cu marea de către Pisa, cu drumurile imperfecte ale vremii și siguranța lor scăzută, dezvoltarea comerțului, a industriei și îmbogățirea cetățenilor - care în multe comune au stârnit idei de independență - au mers mai liniştită decât în alte oraşe aşezate în condiţii geografice mai favorabile Dar dacă dezvoltarea drepturilor municipale a fost mai lentă în Florența decât în alte comune italiene, atunci a fost mai deplină, mai rezonabilă; instituţiile libere care s-au realizat s-au întărit mai puternic în moravurile şi concepţiile cetăţenilor florentini şi au dus la mari rezultate În acest caz, ceea ce s-a întâmplat în Florența sa întâmplat ceea ce se întâmplă de obicei în viața unei persoane: cu cât dezvoltarea sa mentală este mai liniștită, cu atât aproape întotdeauna devine mai plină Una dintre primele consecințe ale eliberării comunelor a fost atacul cetățenilor lor asupra feudalilor vecini, care primeau loturi de la împărați, locuiau în castelele lor și impuneau o datorie arbitrară celor care treceau prin posesiunile lor uneori jefuiau negustori Comunele italiene au fost nevoite să lupte cu proprietarii castelelor, nu numai pentru că aceștia din urmă se comportau adesea ca niște tâlhari, ci și pentru că hrana orașului, adică aprovizionarea cu provizii, era în mâinile acestor feudali și puteau oricând, când doreau, să o oprească O singura data Digitizat de VjOoqIc - - distrugând castelul cavalerului, cetățenii comunei îl obligau de obicei să se mute în orașul lor III Consecințele bunăstării și libertății civile în comunele italiene Odată cu dobândirea unei anumite independențe, începe în republicile italiene și dezvoltarea resurselor lor materiale, o creștere a bunăstării lor prin comerț și industrie Din secolul al XI-lea, nu numai comunele semnificative ale Italiei, ci chiar și orașele mici, au întreprins și finalizat lucrări semnificative, precum construirea zidurilor orașului cu turnuri și șanțuri adânci; ridică palate ale guvernului municipal, catedrale, biserici; asfaltați străzile, amenajați conducte de apă, fântâni conducte de canalizare; construiți poduri de piatră; orașele de pe litoral sapă porturi și construiesc terasamente Toate aceste clădiri practice de uz public aveau un aspect monumental și frumos Guvernul republicilor municipale se considera obligat să decoreze orașul Deja în vremuri foarte timpurii a cumpărat case pentru a le demola pentru a lărgi piețele și a îndrepta străzile La construirea mănăstirilor și bisericilor de către cler, sau de către persoane particulare, autoritățile comunei acordă un ajutor considerabil, atâta timp cât noua clădire este demnă de oraș și de acele clădiri care au fost deja ridicate în el Pentru construcția clădirilor publice au fost decretate anumite taxe sau s-au stabilit unele deja existente La Sien, de exemplu, a existat o comisie "desemnată în mod deliberat pentru a decora comuna") Mai ales res-ul florentin; publicul s-a ocupat de înfrumusețarea orașului și de a oferi cetățenilor săi, pe cât posibil în acele zile, mari mângâieri ale vieții Guvernul ei, indiferent de partid de care aparținea, a cheltuit sume mari pentru aceasta *) Nici măcar republicile nesemnificative nu au pierdut din vedere decorarea orașului și îmbunătățirea condițiilor de viață din acesta Nici o comună nu a vrut să cedeze alteia în acest sens și fiecare oraș a vrut să depășească măreția și frumusețea clădirilor vecine Signoria din Florența, de exemplu, scutește de taxe, în , arhitectul *) Milanesi, Documenti per la Storia dell'arte Senese ) Gay, Carteggio Digitalizat de Google - - Catedrala lui Arnolf, pentru că, după cum spune decretul ei, ea speră, prin talentul lui, să aibă o biserică mai frumoasă decât orice alt oraș din Toscana Remarcabil în special este decretul Signoriei Florentine, prin care determină construcția Catedralei Santa Magia del Fiore Se spune că, din moment ce raționalitatea cetățenilor este recunoscută prin faptele lor, arhitectului comunei, Arnolf, i se ordonă să construiască un templu, a cărui măreție și frumusețe nu putea fi depășită nicăieri altundeva, și în care dorința multor cetățeni unit într-un singur lup ar trebui exprimat Aproape toate monumentele semnificative din orașele Italiei au fost ridicate în perioada de libertate a republicilor municipale Deja de foarte timpuriu, în comunele italiene s-au înființat instituții de credit, care de mult timp nu au fost disponibile nici măcar orașelor mari de pe cealaltă parte a Alpilor Comerțul și industria sunt încurajate; repartizarea impozitelor se face cu mare discreție și se îndreaptă în așa fel încât averile mici să nu fie împovărate, dar mai mult decât suficient și oamenii bogați plătesc impozite Cunoștințe economice serioase și mai multe cunoștințe statistice erau necesare pentru alocarea impozitelor și pentru a determina cât ar putea aduce acestea Cetăţenii florentini, care apelaseră deja la împrumuturi, se remarcau în special prin cunoştinţele lor financiare Florența în secolul al XI-lea era atât de bogată încât colectarea impozitelor sale în a depășit veniturile întregului regat napolitan Arhivele au fost păstrate într-o asemenea ordine în comunele italiene, încât avem încă informații mai complete, de exemplu, despre numărul locuitorilor acestora și despre instituțiile publice în general, decât despre treburile multor mari state ale Europei, chiar și în cele mai recente ori Câte dintre marile comune italiene, în secolul al XIII-lea, chiar mai devreme, aveau trimiși la curțile multor suverani ai Europei, precum și în republicile municipale ale peninsulei, pentru a urma cursul treburilor politice, pentru a atrage mai aproape de oamenii partidului lor şi de a-şi patrona concetăţenii din ţări străine Din toate comunele italiene, ca, de exemplu, din Milano Veneția, Siena, dar mai ales din Florența, au ieșit diplomați remarcabili Vrăjmășie de partid, lupte interioare, războaie necontenite cu ("• bunăstarea comunelor italiene nu a interferat cu republicile vecine Tulburările politice nu le-au oprit viața intelectuală și nu le-au prejudiciat bunăstarea materială Populația din Republicile municipale italiene au crescut constant; bogăția a crescut și cetățenii În secolul al XIV-lea deja multe comune au fost nevoite să-și extindă zidurile orașului Florența, de exemplu, în secolul al XIV-lea a fost agitată fără tulburări neîncetate; , învierea corporației de lână [tumulto dei Ciompe]; în același timp, republica era Digitalizat de Google - - de ceva vreme în mâinile rebelilor și, în ciuda unor astfel de greutăți, bunăstarea Florenței a crescut constant, industria și comerțul și-au extins activitățile; artele au înflorit; științele au fost studiate O consecință firească a realizării libertății civile și bunăstării materiale de către locuitorii comunelor italiene a fost extinderea orizontului lor mental Capacitatea de a participa la viața politică a republicii, la conducerea acesteia, la treburile publice, capacitatea de a forma asociații i-a învățat pe cetățeni chiar și păturile inferioare ale societății să gândească și să raționeze; iar cunoașterea cu alte țări și popoare, cauzată de comerț, a îmbogățit suma cunoștințelor lor Pe de altă parte, bunăstarea materială a locuitorilor comunelor, în continuă îmbunătățire ca urmare a creșterii activității industriale, i-a îndepărtat de nevoia împovărătoare de a se îngriji de existența zilnică, care este un obstacol comun în calea psihicului dezvoltarea claselor inferioare Nu se poate spune că în comune s-a dezvoltat eliberarea individului de societate și stat, dar ca urmare a luptei constante pentru independență, pentru libertatea de asociere, caracterul cetățenilor a căpătat un anumit temperament Ostilitatea aproape neîncetată a partidelor, declinul sau ascensiunea libertății; tranzițiile rapide în afacerile publice și private, de la succes la eșec și invers, de la predominanța în republică la excluderea din ea și exil, i-au făcut pe cetățenii lor întreprinzători, curajoși în îndeplinirea intențiilor și, în același timp, plini de resurse în găsirea acestora mijloace pentru a-ți atinge scopul Cetăţenii liberi şi siguri din punct de vedere material ai republicilor au devenit mai veseli decât strămoşii lor, a căror existenţă era înconjurată de condiţii nu atât de favorabile, să privească lumea exterioară şi, încetul cu încetul, s-au aruncat de pe ei înşişi legăturile care până atunci le îngăduiau mintea Gândul arian despre italieni s-a trezit Încep să se retragă din ideile religioase medievale, din misticismul lor, din supunerea lor neîngrădită față de autoritățile bisericii; abandonează treptat metoda scolastică de raționament, înlocuind-o cu o analiză liberă, necesită cunoștințe vie; resping o atitudine ostilă față de viața pământească, față de natura umană și, cu nestăpânirea tinerească, se străduiesc să-și declare personalitatea și să lupte pentru fericirea pământească Deja în secolul al XNUMX-lea, universitățile au început să se înființeze în Italia, sub protecția guvernelor republicilor municipale Cea mai timpurie dintre ele, nu numai în Italia, ci în toată Europa, este Universitatea din Bologna; urmate de universitățile din Modena, Vicenza, Arezzo, Padova, Napoli, Salerno, Roma, Pavia, Pisa etc Administrația lor era de caracter republican; autoritățile erau alese de studenți și este remarcabil că în timp ce în universitățile de dincolo de Alpi teologia a fost studiată și studiată predominant și a devenit centrele doctrinelor scolastice, în universitățile italiene atenția este acordată în primul rând dreptului și medicinei În același timp, libertatea a început să apară în Italia Digitizat de VjOoqIc - - gânditori), reformatori religioși ) și adepți ai sectelor ) care au precedat protestantismul*) Manifestarea gândirii independente, apariția unor noi concepte, respingerea superstițiilor medievale, ar fi trebuit să transforme idealurile religioase care se formaseră în condiții diferite, corespunzând unei stări de spirit diferite, și să determine crearea de noi modele, mai consistente cu schimbarea care avusese loc în conceptele italienilor Oamenii care scăpaseră de frica superstițioasă, care priveau cu mai multă îndrăzneală decât înainte la natură, a căror minte s-a trezit și a început să se descompună, bineînțeles, priveau cu mai puțină frică la forțele cerului Vedem cu adevărat că ideea filozofică începe deja să se amestece cu subiectele religioase ale primilor artiști ai Renașterii și că această mișcare este în creștere, că idealurile creștine dintre ei nu sunt îndepărtate la cer, ci se apropie de om Odată cu retragerea de la ideile ascetice, de la condamnarea naturii, de la contemplarea cărnii ca început al unui păcat, retragerea care a avut loc în poporul italian eliberat mintal, trezește dragostea pentru natură, care este caracteristică popoarele tribului arian în general, într-o măsură mai mare decât semiții Maeștrii Renașterii revin treptat, sub această influență, odată cu eliberarea de creștinismul semitic, la studiul naturii, iar fenomenele vieții obișnuite din jurul lor se amestecă cu idealul raiului în subiectele religioase pe care le reprezintă Trezirea mentală a italienilor - un popor bogat înzestrat de natură cu abilități artistice - a mers mână în mână cu o creștere a activității lor în limitele artelor plastice Acesta din urmă, datorită renașterii gândirii italiene, a primit o dezvoltare considerabilă, iar forma artistică a reînviat în rândul poporului italian, odată cu trezirea lor intelectuală Mulți dintre contemporanii săi remarcabili sunt plasați în iadul lui Dante ca necredincioși (vezi Cantul X) Cronicarul secolului al XIV-lea, Villani, spune că în Florența sunt mulți epicurieni, așa cum se numeau atunci necredincioșii; - iar din cuvintele lui Petrarh reiese clar că pe vremea lui nu era greu să întâlnești liber-cugetătoare sau liber-cugetătoare în Italia ) Ca exemplu: Arnold Brechiapsky (Federigo Odorici Arnaldo da Breseia; Brescia ) ) Ca de exemplu: catari, valdensi, pateriani ) Perrens, Histoire de Florence, T Il-d Digitalizat de LaOOQle - - IG H i i a b u e Aceste noi începuturi, această înțelegere diferită a idealului creștin, le observăm deja, deși doar în embrion, în lucrările lui Giovanni Chimabue, care poate fi numit primul pictor italian al Renașterii La modul bizantin de a înfățișa subiectele religioase, el alătură acele idei care s-au format în rândul italienilor de atunci, datorită trezirii lor mentale, care, dezvoltate mai târziu, va constitui o trăsătură distinctivă a artei renașterii Cimabue , care aparținea unei familii nobiliare, s-a născut la Florența în și a murit în jurul anului În pictură, acest artist a făcut schimbarea că a început să o elibereze de modele consacrate de timp și a încercat să apropie tipurile bizantine de natură * ), deși în tehnică este încă bizantin Cele mai remarcabile lucrări ale lui Cimabue, care îi aparțin fără îndoială, și puțin afectate de timp, în care strălucește noua direcție a picturii italiene, acestea sunt Madonele sale Toate sunt scrise pe lemn, iar una dintre ele se află în biserica Santa Magia Novella din Florența Ea este înfățișată pe un tron magnific; pruncul Mântuitor stă în poala ei și binecuvântează cu mâna dreaptă Chipul duios al Maicii Domnului este oarecum trist; ea blândă, cu o gândire liniștită, se uită la privitor; întreaga ei silueta are ceva grațios Îngerii, înfățișați câte trei de fiecare parte a tronului Maicii Domnului, nu pot decât să fie considerați figuri noi în pictura italiană a acestei epoci Ele sunt, fără îndoială, luate din natură Li se simte capetele; fețele sunt expresive, frumoase, pline de zel și naiv aspect bun, dar în același timp gânditoare, aproape triste Acestea sunt prototipurile acelor îngeri grațioși care vor fi înfățișați de artiști în secolele următoare și vor constitui unul dintre cele mai bune fenomene ale picturii renascentiste Există încă multă bizantină în toată această imagine; este scris pe pământ de aur; trăsăturile feței Maicii Domnului sunt alungite, nasul subțire, drept, sprâncenele arcuite Capul ei poate fi prea mare și prea lung pentru corpul ei Copilul Hristos are o înfățișare senilă, ca în arta bizantină; halouri înconjoară capetele pruncului Mântuitor, a Maicii Domnului și a îngerilor; cu toate acestea, totuși, o înțelegere vizibil mai liberă a naturii ), deși nu se poate Le Opere di Giorgio Vasari con nuove Annotazioni e Commenti di Gaetano Milanesi, Tomo lo, Firenze *) Storia della Pittura in Italia dai Secolo Il-ro al Secolo XVI per GB Ca-valcaselle e A Crowe, Firenze , Ve uite ) Schnaase, Gesehichte der bildenden Kfinste -r B Digitizat de v^ooQLe - - să-i spună lui Cimabue să o ia doar pe ea singură ca lider În opera sa, există și preocuparea de a nu se îndepărta prea mult de tradițiile care existau pe vremea lui pentru înfățișarea subiectelor religioase În ciuda caracterului solemn al acestei imagini a Maicii Domnului, se remarcă prin faptul că pe chipul Maicii Domnului se poate observa deja acea nuanță de tristețe liniștită care o caracterizează pe Madona Renașterii, acea tristețe care sugerează soarta viitoare a mântuitorului lumii, stând nepăsător pe genunchii mamei sale În desen și colorat, Cimabue este un progres indubitabil față de predecesorii săi; figurile sale au un relief, care până atunci nu se regăsea în pictura italiană Această imagine a Maicii Domnului, cu îngeri înconjurați-o, ar fi suficientă singură pentru a-l deosebi pe Cimabue de toți artiștii care au lucrat înaintea lui în Italia Nu se poate decât să fie de acord, privind la această Madona și gândindu-ne la starea în care se afla pictura înaintea ei, că contemporanii lui Cimabue nu au putut să nu fie surprinși de opera pensulei sale și că trebuie să li se fi părut frumos O altă Madona Cimabue, pictată pentru biserica Santa Trinita, se află acum la Academia de Arte din Florența Ea este înfățișată și cu un prunc, pe un pământ auriu; opt îngeri înconjoară tronul ei magnific Mai jos sunt patru profeți până la piept Totul aici, și mai ales distribuția figurilor, se apropie de maniera bizantină, dar tabloul de ansamblu nu este lipsit de măreție, nici măcar de o anumită frumusețe Chipurile profeților au o expresie individuală; sunt energici și parcă o păzesc cu grijă pe Maica Domnului și pe Micul Mântuitor Fără îndoială, ele sunt luate din natură, și nu din modele bizantine În partea de sus, în fiecare colț al tabloului, se află capul unui serafin cu șase aripi Ideile renașterii sunt exprimate ceva mai clar într-o altă imagine a Madonei, pictată de Cimabue și acum și în Academia de Arte din Florența Aici Maica Domnului, stând pe un tron înălțat, îl ține în brațe pe pruncul Mântuitor; poartă o tunică roz și o mantie albastră care îi acoperă și capul Fața ei este frumoasă și doar în ochii ei se poate vedea amintirea modelelor bizantine Mântuitorul într-o tunică albă, transparentă și o mantie; ridicând capul și privind la Madona, acesta, zâmbind, îi arată mamei sale o pasăre, pe care o ține în mâna dreaptă Nu este nimic oficial în el; este un copil simplu, plin de inocență copilărească Maica Domnului se uită gânditoare la privitor Capetele Madonei și ale Pruncului Hristos sunt înconjurate de aureouri de aur; Pamantul picturii este si el auriu Este greu de stabilit care dintre frescele din bisericile din Assisi aparțin lui Cimabue După toate probabilitățile, a pictat, în biserica de jos, pe Maica Domnului stând cu pruncul pe un tron bogat împodobit, înconjurată de patru îngeri Aceştia din urmă nu sunt lipsiţi de har; Sf Francis stă aproape În biserica de sus, Cimabue pare să-i fi înfățișat pe cei patru Evangheliști cu simbolurile lor Digitizat de VjOoqIc - - lamy Ei par să fie inspirați în alcătuirea sfintei scripturi de îngeri care, coborând de sus, își pun mâinile pe cap Acești mesageri ai cerului sunt frumoși, ușori, iar mișcările lor sunt grațioase Figurile evangheliștilor, dimpotrivă, sunt condiționate, capetele lor sunt prea mari în comparație cu trupul Întreaga frescă este foarte deteriorată În general, se poate spune că Cimabue a reușit să înfățișeze îngerii mai mult decât pe alții În aceasta el este deja un pictor al Renașterii De asemenea, i se atribuie scene istorice prezentate între ferestre; dar acest tablou a suferit foarte mult, astfel încât devine aproape imposibil să-i determine caracterul Aici, din câte se poate distinge acum, scenele sărutului lui Iuda și poziția în mormânt sunt remarcabile în simțire, în observarea naturii, în eforturile de a transmite diferitele mișcări ale sufletului uman Lucrările lui Cimabue au îndeplinit pe deplin cerințele religioase ale florentinilor vremii sale Imaginea Madonei sale, situată în biserica Santa Magia Novella, a fost transferată acolo din atelierul artistului cu mare triumf, cu sunet de trâmbițe și cu o adunare semnificativă de oameni Vasari spune că în vremea când Cimabue picta această imagine a Maicii Domnului în atelierul său, care nu era departe de Porta San Riego, Charles d'Anjou trecea prin Florenţa şi florentinii, primind-o cu mari onoruri, voiau să intre printre alte atractii ale orasului lor o prezinta si pe Madonna Cimabue; şi de vreme ce nimeni nu o văzuse încă, s-a adunat o mare mulţime, dorind să profite de această ocazie pentru a privi noua lucrare a pensulei unui pictor atât de celebru Vederea acestei imagini i-a încântat pe florentini, care și-au exprimat cu voce tare admirația, motiv pentru care strada în care se afla atelierul Cimabue se numea Borgo Allegri, adică străzile veselii Cu toate acestea, cronicarii florentini moderni Malespini și Villani nu spun nimic despre aceasta, descriind în general cu mult detaliu ceea ce s-a întâmplat în orașul lor și se poate îndoi de autenticitatea cuvintelor lui Vasari; dar numai această legendă, care s-a format despre imaginea lui Cimabue, poate servi drept dovadă că opera sa era în deplin acord cu natura aspirațiilor religioase ale florentinilor de atunci Dante, într-unul dintre cântecele Purgatoriului, vorbește despre Cimabue ca despre un artist remarcabil a cărui faimă a fost eclipsată doar de Giotto Cimabue a fost cel mai timpuriu pictor italian al Renașterii, dar conceptul bizantin, oriental al divinității, nu încetează să prevaleze în lucrările sale Maicile Lui de Dumnezeu sunt încă Reginele Cerului, mai degrabă decât Madonele pământului, Madonele gingașei mame, care în secolele următoare vor fi pictate de maeștrii Renașterii italiene Acel nou ideal religios care se crease printre italieni, ca urmare a eliberării minții lor de legăturile medievale, nu avusese încă timp să se exprime în operele lui Cimabue Această introducere a vieții și a începuturilor filozofice în imaginile religioase se va manifesta cu o plenitudine incomparabil mai mare în discipolul său Giotto Digitizat de VjOoqIc - - v J i o t t o Giotto Bopdone s-a născut în J , în satul Colle, la mile de Florența Tatăl său, după Vasari ), era un simplu țăran În copilărie, Giotto a păzit berbecul tatălui său și, supunând înclinației sale înnăscute pentru pictură, a desenat pe pietre, pe pământ, pe nisip, obiecte care i-au atras atenția Într-o zi, Cimabue l-a văzut pe acest mic artist desenând figura unei oi pe o lespede cu vârful unei pietre Ghicind talentul în curs de dezvoltare al băiatului, Cimabue l-a dus în studioul său Astfel a început educația lui Giotto Acest lucru este deja spus de Ghiberli După o altă sursă, și anume: un comentariu anonim la divina Comedie de Dante, scris la sfârșitul secolului al XI-lea, Giotte a fost plasat de tatăl său, un meșter florentin, într-un abator de lână; iar de fiecare dată când băiatul mergea din casa părintească în atelier, intra în atelierul lui Cimabue și admira picturile care se aflau în ea Aceste vizite au devenit din ce în ce mai lungi Odată tatăl băiatului a vrut să afle de la proprietarul abatorului de lână cum se descurcă fiul său la studii și a primit ca răspuns că acesta din urmă nu mai venea de mult la da-ster Aflând unde își petrecea micuțul Giotto timpul, i-a dat, la sfatul lui Cimabue, să fie ucenic la acest artist Este greu de decis care dintre aceste două povești este adevărată; sunt de acord doar că Giotto s-a născut din părinți săraci și a manifestat o mare înclinație spre pictură în copilărie Despre anii tineri ai lui Giotto și despre dezvoltarea sa artistică avem în general informații foarte incomplete ; În pictura lui Giotto este deja indicată o nouă înțelegere filozofică, ariană, a subiectelor religioase creștine În această privință, pasul pe care l-a făcut este hotărât și nici unul dintre revivaliştii secolelor următoare, în ciuda îmbunătățirilor în formă, nu se mută atât de departe de Giotto, precum a făcut-o de Cimabue și predecesorii săi Pictorii după Giotto, desigur, îl vor depăși în execuție tehnică, în desen, în culoare, în formă artistică, dar puțini vor merge mai departe decât el în domeniul gândirii, în analiza naturii morale a unei persoane, în înfățișarea pasiunilor sale și sentimente, în exprimarea diverselor stării sufletului oamenilor și în legătură dintre principiul filosofic și complotul religios În lucrările sale, viața spirituală a oamenilor pe care îi scoate este atât de viu afișată, atât de reală ) Le Opere di Giorgio Vasari, etc;-Italiănische Forschungen von OF von Rumohr, Bande, Berlin ;-Giotto, Camillo Laderchi, Nuova Antologi* , voi VI Digitalizat de VnOOQLe - - gândurile care le trec prin minte sunt exprimate clar, într-una sau alta stare morală, că privitorul, purtat involuntar de latura mentală a picturilor sale, uită imperfecțiunile formei, defectele desenului și incompletitudinea modelare Odată cu Giotto, naturalismul intră în arta italiană și va predomina constant, de acum înainte, în ea, cu o forță mai mare sau mai mică Forma pe care o preferă este cea pe care a văzut-o în natură Acest artist a rupt cu tradiția, ru- conducând foștii pictori și în această trăsătură se manifestă cel mai clar direcția talentului său În lucrările lui Giotto, fețele își pierd fosta masca bizantină, o expresie abstractă, condiționată, și prind viață El studiază realitatea Peisajul, de obicei exclus din pictura bizantină, formează adesea fundalul frescelor sale; dar ceea ce este deosebit de remarcabil în lucrările pensulei sale este capacitatea de a ghici și de a transmite diferitele sentimente și gânduri ale unei persoane Deja în primele lucrări ale lui Giotto care au ajuns până la noi, el stăpânește propria metodă, știe să compună o scenă, aplicând la locul desemnat pentru aceasta, distribuie figurile, desemnează mișcările lor, în conformitate cu acțiunea generală Acest studiu al naturii, al pasiunilor și al sentimentelor umane se manifestă cel mai clar într-una dintre cele mai remarcabile fresce ale lui Giotto, înfățișând unirea sărăciei cu Sfântul Francisc ) Aici este necesar să spunem câteva cuvinte despre acest sfânt, care s-a născut în , a murit în , adică cu patruzeci de ani înainte de nașterea lui Giotto, și a fost foarte venerat, nu numai în Umbria, patria sa, ci în toată Italia Venerarea lui Francisc d'Assisi, care a avut un fel de influență asupra artei Renașterii, a început în timpul vieții sale și, după moartea sa, a căpătat proporții atât de însemnate, un caracter atât de popular, încât a slăbit venerația altor sfinți și , s-ar putea spune chiar, mărginit de o schismă Francis d'Assisi a devenit al doilea Isus; a fost pus pe picior de egalitate cu Mântuitorul și a arătat în viața sa părțile comune cu activitatea lui Hristos O asemenea popularitate considerabilă dobândită de Francisc d'Assisi în rândul poporului italian se explică prin introducerea principiilor ariene în idealul creștin Acest sfânt a apărut tocmai în momentul în care mintea italiană începea să se trezească; prin urmare, abaterea de la severitatea și intoleranța catolicismului medieval, care a predominat în învățăturile lui Francisc d'Assisi, trebuie să fi găsit deplină simpatie între compatrioții săi Frica care până atunci fusese indusă timp de multe secole de doctrina catolică uscată și severă, în învățătura lui Francisc d'Assisi, a cărei bază era iubirea și îngăduința, s-a transformat în speranță plină de bucurie Entuziasmul în credința acestui sfânt s-a îmbinat cu tandrețea, în general Despre Giotto și Giottista, A Vysheslavtseva, Sankt Petersburg Storia della Pittura in Italia Crowe e Cavaleaselle Voi Digitalizat de Google - - sentimente blânde și atașament față de natură; în aceasta el este deja destul de arian Împreună cu dragostea pentru Dumnezeu, el a combinat și iubirea față de aproapele său, chiar și față de păcătoși și dușmani A simțit o atracție pentru animale, pentru plante: pentru toată natura Totul în natură pentru St Francis a avut semnificație, frumusețe și a trezit în el impulsuri tandre; pentru fiecare articol are un cuvânt de dragoste și binecuvântare Florile îl încântau; pentru fiecare făptură a simțit compasiune; a tratat cu milă toate viețuitoarele și a patronat animalele Plăcerea lui preferată era să elibereze o pasăre sau un animal dintr-o capcană, să salveze un miel de la un cuțit sau să îmblânzească un animal răpitor Sentimentul poetic care predomină în el a inspirat întreaga natură și a vorbit păsărilor, animalelor, florilor, copacilor, pământului și tot ceea ce produce el util și frumos pentru o persoană; la soare, la lună, stele, cer, apă, foc, aer, numindu-i frați și surori Într-un imn către soare sau, mai bine zis, către toată creația, scris în proză, Sf Francisc îl laudă pe Dumnezeu și ceea ce a creat ) Se știe în mod pozitiv că nu doar a predicat, ci și a scris în italiană Din toate acestea se vede că Francis d'Assisi a fost un iubitor de natură, într-adevăr un iubitor de mistic, dar sincer şi plin de sentiment poetic Nu a predicat asceza disperată dusă la extrem Epuizarea fără milă și măcelul cărnii pentru a fi pe placul lui Dumnezeu nu a fost justificată de ei; abstinența lui era mai stoică decât ascetică Dumnezeu, spunea el, cere dragoste și milă, nu suferință; faptele milostive îi sunt mai plăcute decât evlavia exterioară De la ucenicii lor Sf Francisc le-a cerut să mențină corpul revigorat cu hrană, astfel încât să servească spiritului așa cum trebuie și să se ferească de exces, precum și de lipsuri excesive El însuși îi forța uneori să se întărească cu mâncare Asceza lui, abstinența de la mâncare, nu venea atât din dorința de a-și mortifica carnea, cât din cauza aversiunii de a mânca o făptură vie și în aceasta, ca și în relațiile sale cu natura și animalele, Sf Francis se apropie de Buddha Nu a privit carnea ca pe un principiu ostil, ca monahii medievali, și nu credea, ca ei, că natura este plină de ispitele diavolului, care își întinde în ea capcanele pentru moartea oamenilor Viziuni de groază apocaliptice ale creștinismului semitic medieval, în care * >) Acest imn, fără îndoială, aparține Sf Francisc Așa-numitul "fîorettiu", adică descrieri ale incidentelor petrecute cu Sf Francisc și luate din primele sale biografii au fost scrise, așa cum sa dovedit acum incontestabil*, de studenții săi și de frații ordinului pe care l-a fondat Acestea din urmă aparțin și numeroaselor lucrări poetice apărute după moartea Sf Francis și exprimându-și gândurile, sentimentele și viziunea asupra naturii (K Hase, Franz von Assisi, ein Heiligenbild, Leipzig ) Digitalizat de Google - - Legea lui Hristos a devenit un simbol al ororii, nu și-a găsit loc în învățăturile lui Francisc d'Assisi Pentru el, totul era bine pe pământ, dar la fel ca natură A fost mai degrabă un poet religios, cu atât mai mult un ascet care se îndepărtează de tot ceea ce este îmbucurător; Niciodată nu a avut gust amar, nici teama superstițioasă care a copleșit gândurile călugărilor medievali, nu i-au tulburat inspirația religioasă Credința lui este ușoară, plină de speranță și nu împovărată de frica de judecată și de chin Prin iubire, milă și bunătate, Sf Francisc a venit în simplitate evanghelică În general, despre el se poate spune că în învățătura sa s-a ținut mai mult de Evanghelie decât de Vechiul Testament Fără teologie, el a restaurat doctrina creștină primitivă; fără erezie și fără luptă, a readus biserica la starea inițială, redând Italiei o credință strălucitoare, veselă, de-a lungul multor secole întunecate de influențe semitice; făcând acest lucru, el a îndeplinit cerințele vremii și trezirea minții ariene a italienilor Prin urmare, poezia și arta Italiei au fost inspirate de ele de mult timp Nefiind un ascet sever, Francisc d'Assisi a rupt totuși toate legăturile seculare pentru a se supune singurei dorințe de abnegație El a refuzat toate binecuvântările pământești, deoarece ele l-au împiedicat să ajungă la fericirea cerească Dar la toate faptele acestui sfânt se adaugă ceva tandru, atrăgător, poetic, care îl îndrăgește involuntar chiar și celor care nu împărtășesc convingerile sale religioase Dragostea cântată de trubaduri, contemporani ai lui Francisc pentru Assisi, l-a inspirat și pe el; ea era la fel de puternică, dar predestinația Sfintei de iubire era alta Dante ), după cum se știe, îl reprezintă îndrăgostit de o femeie - sărăcia - aleasă de el împotriva voinței tatălui său și contrar dorinței acestuia din urmă; o femeie căreia, la fel ca moartea, nimeni nu-i deschide cu plăcere ușile casei; logodit cu ea, Sf Francis o iubea din ce în ce mai mult în fiecare zi Despărțită de primul ei soț, Hristos, această femeie a trăit o mie de ani și mai mult în disprețul tuturor, necăută de nimeni până la Sf Francisc Pe când era încă tânăr, așa spun primii săi biografi și studenți, într-o zi, întorcându-se de la un ospăț cu tovarășii săi, cântând cântece, brusc, parcă izbit de un gând neobișnuit, s-a oprit ca un om înlănțuit Când prietenii uimiți ai lui Francis l-au întrebat dacă se gândește la yevast, el le-a răspuns că într-adevăr se gândește la o mireasă atât de frumoasă, nobilă, bogată, așa cum nu mai văzuseră ei; era sărăcie Compasiunea lui pentru săraci și leproși, gelozia, evlavia sa înflăcărată, erau pasionale ca sentimentele unui iubit Viața acestui sfânt a fost, așa cum spunea, un protest viu împotriva luxului și delicateței capetelor spiritualului La Commedia di Dante Alighieri, Paradiso, Canto XI, - Digitalizat de LnOOQie - coroane de atunci Prin abstinența lui a dat un exemplu Învățătura lui Francisc d'Assisi, inspirată de îngăduință și compasiune, extinderea aspirațiilor religioase, stătea în contrast direct cu influența predominantă la acea vreme și cu Biserica occidentală a ordinului dominican, a cărei învățătură avea să fie continuarea creștinismului medieval, ferm și neclintit su? vago Catolicismul Sf Francisc, milostiv cu păcătoșii, tandru inspirat, iubitor de natură, are un catolicism mai arian al dominicanilor îngust, intolerant, sec - mai mult decât un al șaptelea caracter Între lucrarea lui Hristos și a Sf Francis în numele acestuia din urmă au multe puncte de contact și asemănări Dar mai ales Francisc d'Assisi se apropie mai mult de Mântuitorul celor care, asemenea lui Hristos, s-au răzvrătit împotriva ei pimago al formalismului fariseilor, supuși mărunți, neînsuflețiți ai legii, care au transformat-o într-o literă moartă, el, i e , în Francis, a devenit un adversar al dogmatismului și al insensibilului Dominicansev Se știe că ordinea acestuia din urmă a stat la baza! în pentru convertirea ereticilor și că a fost instruit de Inchiziție să păstreze puritatea credinței Reformatori precum St Francisc, ar trebui să-l includem și pe Buddha, care s-a opus exclusivității și intoleranței brahmanilor și campionii împărțirii oamenilor în caste, a avut întotdeauna mare succes în rândul maselor de oameni și a primit un caracter democratic, deoarece au dat acces la oameni simpli și needucați la poziții o doctrină nouă, care, în opinia adversarilor lor, nu ar trebui să fie distribuită printre nealeși și a fost obținută numai după o lungă pregătire și testare Sfântul Dominic a învățat cum să se îmbine corect teologic, Sf Francis - cum să simpatizezi, să iubești; sentimentele sunt mai accesibile oamenilor decât dogmatismul Sfântul Dominic a fost un dogmatist neîncetat; Sf Francisc un om cu suflet și inimă, predicile Sf Dominic simte suflarea Inchiziției'); discurs al Sf Francis este dragoste Desigur, franciscanii, în sens științific, sunt demni de veșnicii lor adversari, dominicanii Aceștia din urmă sunt mai capabili de activitate politică și științifică Scolastici și teologi remarcabili au ieșit din ordine, precum Albert cel Mare, Toma d'Aquino, Soto și alții; dar și invadatori, ale căror nume nu pot fi pronunțate fără un fior, !) Africanul Tertulian, în ale cărui scrieri a exprimat cât de plin caracterul semitic al creștinismului, este deja un inchizitor, în ciuda faptului că a trăit în vremuri de persecuție Dacă i s-ar fi dat putere, atunci, de înțeles, Inchiziția ar fi început în Biserica Catolică cu câteva secole de răni Deja se gândește cu bucurie că în ziua Judecății de Apoi îi va vedea pe AI șanț, Figlyarov și în general oameni de meşteşug, pe care nu-l justifică, şi plângând în iad Digitizat de VjOoqIc - - (Exemplu: Torquemada, Deca și alții Deși nu erau la fel de versați în științe ca benedictinii, dominicanii erau încă un mare cărturar al franciscanilor, dar nu posedau, la fel ca aceștia din urmă, capacitatea de a atrage masele și convinge-i Poporul italian înainte de Francis, nimeni nu vorbea într-o limbă mai clară și mai reconfortantă Desigur, Francis d'Assisi nu putea ridica principiul unei analize consolidate, ci doar libertatea iubirii; dar, bineînțeles, ar putea să-i convertească și pe eretici pe calea adevărului, bazându-se pe puterea seculară, cu o cruce într-o mână, cu o sabie și o torță în cealaltă, așa cum au făcut dominicanii din sudul Franței la vremea lui În învățătura lui, nu trebuie să căutați necugetarea teologică și subtilitatea teologică dialectică, ci cuvintele de îmbrățișare și compasiune pentru toate ființele vii și pentru natură Pe acest te St Francisc, s-ar putea spune, a fost destul de arian și destul de zhinalen - În Spania, chiar și în Franța timpului său și în toate celelalte țări catolice, unde mintea ariană nu se trezise încă, așa cum începuse deja în Italia în secolul XIII , Francois d'Assisi ar fi fost probabil considerat eretic Viața Sf Francisc, prezentând o mulțime de lucruri neobișnuite și minunate, a oferit un teren favorabil dezvoltării imaginației artiștilor și i-a determinat să creeze noi tipuri * ) - Modelele bizantine, la care au aderat oblic artiștii italieni înainte de Giotto, evident că nu ar fi putut un model de prezentare a scenelor din viața acelui sfânt, minunile sale, caritatea sa etc , deci era vorba despre sfânt, care trăia într-un mediu nou și era aproape contemporan cu artiștii care îi slăveau faptele cu pictura; de aceea era necesar să compune, și nu să împrumuți; aceasta i-a trezit pe maeștrii renașterii la creativitate și aici geniul lui Giotto și-a arătat pe deplin puterea Prin urmare, se poate spune că Francis "Assisi a avut o influență indirectă asupra picturii renașterii Italiei Poporul italian din această epocă dorea să vadă pretutindeni reprezentări ale minunilor sfântului lor iubit Comploturi preluate din viața sa, alegorii aplicabile lui, se întâlnesc foarte des în arta Shyan în a doua jumătate a secolului al XIII-lea și aproape în întregime a secolului al XIV-lea Călugării franciscani din Assisi l-au însărcinat pe Giotto să scrie în biserica de jos a mănăstirii lor o unire a sărăciei cu Sf Francis alte scene alegorice sugerând activitățile sale Sub masca unei femei suferinde, în haine rupte, sfâșiate cu petice și încinsă cu o frânghie, ca niște picioare franciscane, Giotto și-a imaginat sărăcia; ea merge cu picioarele goale pe tufa de spini, care, ridicându-se în spatele capului, se termină în vârf cu trandafiri și crini; - indiciu că sărăcia este durere, dar duce la o răsplată bucuroasă Aproape de sărăcie, corect L Nouvelles Etudes d'Histoire religieuse par Ernest Renan, Paris ) Franz von Assisi und die Anfănge der Kunst der Renaissance în Italia, l Thode, Berlin Digitizat de VjOoqIc - - pe de altă parte, Hristos stă în picioare; el îi ridică mâna; Sf Francis își pune verigheta pe deget Două tinere stau lângă figura Sărăciei; ele descriu speranța pentru caritate; ochii lor sunt ațintiți pe Sf Francisc Sărăcia ridică mâna stângă și pare să accepte un alt inel de la Nadezhda Figura virtuții dă inima Sărăciei Disprețul oamenilor față de acesta din urmă este exprimat de doi băieți care o insultă; unul dintre ei aruncă o piatră în ea, în timp ce celălalt aduce un tufiș de spini lângă picioarele ei cu un băț; câinele se repezi spre ea Sensul acestei intrigi este completat de urmatoarele scene: pe de o parte, saracul cere pomana unui tanar frumos care il priveste cu regret si ii da mantia; un înger care stă lângă tine îl ține de mână pe acest tânăr virtuos Pe de altă parte, un tânăr, îmbrăcat bogat, văzând această faptă milostivă, face o mișcare disprețuitoare a mâinii și zâmbește batjocoritor; lângă el apare și un înger, arătându-l spre Sf Francis, care este logodit cu sărăcia, dar nu acordă atenție acestui lucru și este gata să plece Un bărbat în vârstă, într-o rochie luxoasă, strângând o poșetă cu ambele mâini la piept, pleacă, parcă ar invita un tânăr lipsit de compasiune să-i urmeze exemplul În spatele lor este un al treilea om, al cărui cap este acoperit cu o mantie; zâmbește în același mod în care pleacă cu ei Aici, fără îndoială, Giotto a vrut să prezinte o persoană laică, frivolă, devotată plăcerilor, îndepărtându-se de un exemplu bun Un bărbat care ține o poșetă la piept înfățișează o zgârcenie fără inimă, iar a treia figură, poate, este un consilier rău În ciuda caracterului mistic al acestei picturi, ea propune deja foarte clar [gândirea filozofică, care este principala preocupare a artistului, și constant absentă sau aproape imperceptibilă în lucrările maeștrilor italieni dinainte de această epocă Este imposibil să nu vedem în compoziția intrigii descrise o încercare din partea lui Giotto de a analiza fenomenele morale ale vieții umane, înfățișând sărăcia și atitudinea disprețuitoare, insultătoare a oamenilor față de ea, reprezentând un tânăr virtuos și un frivol tânăr care se retrage cu bătaia de joc a unei fapte bune Mai înspăimântătoare și mai complexe sunt parcelele altor două fresce din bolta aceleiași biserici, înfățișând alegoric castitatea și ascultarea Începutul mistic predomină în aceste compoziții, care nu conțin acea analiză subtilă a proprietăților sufletului uman, precum scena logodnei Sf Francisc cu Sărăcia Intriga celei de-a patra fresce a aceleiași bolți este apoteoza Sf Francisc El este așezat pe un tron și înconjurat de o mulțime de îngeri care dansează, cântă și cântă la instrumente muzicale frumoasa ) Această frescă, oarecum deteriorată de timp, a fost pictată în bolta bisericii inferioare, foarte slab iluminată, astfel încât este greu de deslușit detaliile scenei simbolice descrise Digitalizat de CjOOQle - - mai ales acești vestitori ai raiului, care de atunci se vor găsi atât de des în fresce și picturi ale artiștilor renascentiste Aceste parcele, prescrise de călugării Ordinului Sf Francis, a transmis pe cât posibil din punct de vedere filozofic Compoziția lor este bine distribuită, uneori destul de grandioasă, cu toată simplitatea ei Fiecare figură este scrisă la locul ei, în armonie cu compoziția de ansamblu; caracterul oamenilor corespunde naturii lor, precum și rolului pe care îl ocupă în acțiunea care are loc În biserica de jos a mănăstirii din Assisi, Giotto a prezentat Nașterea lui Hristos Maica Domnului stă aici sub un baldachin; îl ține în brațe pe pruncul Salvator în fața ei, privindu-l cu dragoste În vârf sunt îngerii care se închină lui Hristos Un munte stâncos se ridică în adâncuri Această scenă este plină de un sentiment cald, iar dragostea mamei pentru copil este transmisă cu o tandrețe extraordinară Pe cealaltă parte stă Joseph, plecând gânditor capul spre mâna stângă În mijlocul imaginii, două femei sunt înfățișate la un jgheab pregătit să spele un nou-născut - un detaliu preluat din viața obișnuită Una ține un copil în brațe, cealaltă servește lenjerie Întreaga scenă, după sentimentele exprimate în ea și în funcție de situație, mai degrabă aduce persoana care o privește mai aproape de pământ decât să-l ridice la cer Imediat Giotto a scris păstorilor anunțul nașterii Mântuitorului În dreapta privitorului, un înger zboară din cer, iar mișcările rapide ale unuia dintre ciobani îi transmit uimirea cu o intensitate extremă Vizita Sfintei Elisabeta de către Maica Domnului înfățișată pe pereții aceleiași biserici este concepută într-un stil strict și restrâns În mijlocul imaginii se află Maica Domnului și Sf Elizabeth, ținându-se ușor de mână Pe o latură stă, sub portic, o frumoasă servitoare; cu alte patru femei însoțind Maica Domnului Una dintre ele este de o înfățișare impunătoare; în spatele ei vine altul, mai în vârstă; lângă ea este o servitoare și încă o fată tânără; în adâncuri este un munte și câțiva copaci Destul de caracteristic și inițial prezentat aici este zborul lui Giotto în Egipt Maica Domnului, ținând în brațe pe pruncul Mântuitor, stă pe un măgar; Iosif îl conduce de căpăstru; în cealaltă mână este băţul, pe care îl pune pe umăr şi poartă pe el un mănunchi; întorcându-se, se uită cu dragoste la Maica Domnului și la prunc În spate, un tânăr conduce cu mâna un măgar; O bătrână merge lângă el, purtând lenjerie pe cap și sprijinită de un băț Această figură este plină de adevăr și foarte bine concepută Doi îngeri zburători apar aici ca ghiduri ai sfintei familii Sunt dealuri la orizont și câțiva copaci pe ele; pe unul din vârfurile castelului În biserica de sus a mănăstirii Sf Francisc în Assisi există picturi murale de cel puțin două generații de artiști; sunt grav deteriorate, dar arată progresul treptat al picturii toscane Fără îndoială, iată participarea lui Giotto la fresce Digitizat de VjOoqIc - - înfățișând legende din viața Sf Francisc Printre acestea, deosebit de caracteristice și complet în maniera lui Giotto, se numără renunțarea la Sf Francisc de la toate binecuvântările pământești, în prezența Episcopului de Assisi Aceeași scenă a fost pictată de el, dar cu mai mult succes, în biserica Santa Conce din Florența, în capela Bardi, și despre ea vom vorbi mai jos De asemenea, este imposibil să nu vezi pensula lui Giotto într-o altă frescă a aceleiași biserici: iată o minune săvârșită de Sf Francisc, care a chemat un izvor din vârful unui deal să bea un țăran însetat Sfântul se roagă cu ardoare cu nădejde de nezdruncinat, îngenuncheat, în timp ce țăranul se repezi cu ardoare la izvor Pe cealaltă parte sunt doi călugări, dintre care unul conduce un măgar Remarcabilă în special este expresia neobișnuit de reușită a setei de pe fața țăranului Foarte fidel este transmisă și uimirea călugărilor care au asistat la minune Mai multă perfecțiune în execuție, dar împreună cu multă manieră a lui Giotto, observăm aici în pictura murală reprezentând moartea proprietarului, un anume Ceiapo, care l-a primit în casa lui pe Francisc d'Assisi și căruia sfântul îi prezice moartea imediată În stânga privitorului, St Francis stă la masă, sprijinindu-se de ea cu mâna dreaptă și ridicând stânga, se întoarce către un bărbat care îi arată proprietarul căzut pe podea Răposatul Ceiapo este sprijinit de o femeie cu părul slăbit; chipul ei exprimă durere profundă La picioarele defunctului, o femeie îngenunchează, rupându-și fața cu unghiile de disperare O altă femeie, foarte fidel prezentată, și-a încrucișat mâinile uimită Mulțimea, lovită de această nenorocire, se uită surprinsă la defunct Adevărul și puterea acestei imagini sunt remarcabile; figurile sunt mai obraznice și nu atât de tensionate ca în frescele anterioare Durerea rudelor și prietenilor lui Ceiapo este transmisă într-un mod uluitor și nu se poate privi cu indiferență întreaga imagine Dar, mai ales, Giotto a arătat cunoașterea naturii morale a omului și a mișcărilor secrete ale sufletului său, tendința sa spre analiză mentală predomină cel mai puternic în frescele Madonei dell'Are-pa din Padova Abilitățile artistice ale acestui pictor ating deja în aceste lucrări puterea care a fost necesară pentru transferul complet prin pictură a diferitelor stări ale naturii morale a unei persoane și extragerea concluziilor filosofice din aceasta În orașul Padova, pe vremea romanilor, a rămas un amfiteatru după triumful creștinismului; în Evul Mediu s-a prăbușit, iar apoi au început să ia pietre din el pentru clădiri noi ), așa cum s-a întâmplat cu multe alte ruine romane Împăratul Henric Pi-fi a donat acest amfiteatru episcopului de Padova în Trecând de la o mână la alta în secolele următoare, aceste ruine au fost în cele din urmă cumpărate în ) Scritti d'Arte di Pietro Estense Selvatico, Tirenze ; - Vysheslavtsev, Giotto and Giottisty, Sankt Petersburg Digitizat de VjOoqIc - - L , originar din Padova și membru al unei familii foarte bogate, Henry Scroveno, fiul acelui Reginald Scroveno, cunoscut pentru zgârcenia și lăcomia lui, pentru care Dante l-a plasat în iad în departamentul avarului ) Heinrich Scroveno a construit pe loc un palat și odată cu el Biserica Buna Vestire în ), dar a dorit, după cum spun cronicarii din Padova, și inscripția făcută pe mormântul său, să construiască o biserică foarte împodobită pentru a ispăși păcatele sale Tată Palatul a fost distrus, dar biserica din programul lui Giotto a supraviețuit până astăzi Denumirea "Santa Magic Arena" vine de la faptul că a fost construită pe locul unde a fost amfiteatrul - Arena Forma sa este: un tetragon alungit Deasupra ușilor de la intrare, Giotto și-a închipuit o judecată îngrozitoare, iar pe peretele opus, care alcătuiește arcul care duce spre absidă, Mântuitorul pe un tron, înconjurat de îngeri, din care unii cântă la instrumente muzicale, în timp ce alții se închină înaintea lui; sub această frescă este înfățișată Buna Vestire, iar pe pereții longitudinali, în trei niveluri, scene din viața Fecioarei și a Mântuitorului Mai jos sunt figuri alegorice ale virtuților și viciilor, vopsea gri pe fond gri În mijlocul bolții, în medalioane, sunt prezentate: Mântuitorul și Maica Domnului, iar în colțuri, tot în medalioane, proorocii Între scenele scrise aici, sunt deosebit de caracteristice următoarele, ca exprimând o nouă privire asupra idealului creștin: refuzul marelui preot de a-și accepta jertfa de la Ioachim fără copii, într-o zi în care aceasta era oferită numai de părinții lui familie și expulzarea lui din templu Acesta din urmă este reprezentat aici de un altar cu un baldachin grațios care se ridică deasupra lui Preotul acceptă oferirea unui alt donator, ceea ce face mai izbitoare respingerea darului lui Joakimov Figura marelui preot este expresivă; indignarea lui, care nu se transformă însă în furie puternică, este foarte bine exprimată Chipul lui Joachim reflectă supărarea lui deprimantă În cel de-al doilea tablou, Ioachim, după ce s-a retras pentru a-și ascunde dezonoarea și jena, vine la păstorii turmei sale; el, adânc în gânduri, a lăsat capul în jos, iar ochii îi erau ațintiți în pământ; chipul lui senil, chipeș și expresiv reflectă starea tristă a sufletului său; ținându-și mâinile sub haine, se mișcă parcă inconștient, fără să acorde atenție celor doi ciobani care se apropie de el, surprinși de înfățișarea lui, de câinele, care, recunoscându-și stăpânul, se apropie de el mângâind O turmă de oi părăsește stâna pentru pășune; în adâncuri, un munte stâncos pe care cresc copaci În cea de-a treia poză, * în - Ana, soția lui Ioachim, reprezentată rugându-se în casa ei, apare un înger, promițându-i împlinirea dorinței sale; în premoniție, slujnica se învârte cu sârguință Tipul nobil al feței Annei contrastează cu tipul servitoarei, nu atât de frumoasă A patra poză înfățișează înfățișarea unui înger lui Ioachim; el însuşi stă în faţă Despre La Commedia di Dante Alighieri, Inferno Canto XVII Digitizat de VjOoqIc - - altarul pe care face jertfa Mâna dreaptă care iese din nori mărturisește că jertfa ei este plăcută lui Dumnezeu Un înger, un tânăr de tip frumos, îi anunță nașterea unei fiice care urmează să îndeplinească o mare numire religioasă Figura mesagerului cerului este maiestuoasă; este îmbrăcat într-o tunică albă care se drapează foarte bine În cea de-a cincea imagine, Ioachim doarme lângă colibă; doi ciobani stau privindu-l Înfășurat într-o mantie încăpătoare, și-a lăsat capul în jos pe mâna sprijinită pe genunchi; figura lui este bine concepută și executată cu îndrăzneală În vârf se vede un înger zburător, frumos, care, parcă, vorbește lui Ioachim adormit, poruncindu-i să se întoarcă la casa lui Ciobanii sunt, de asemenea, foarte naturali; chipurile lor reflectă frică și, în același timp, așteptări anxioase; ei nu văd un înger, ci simt prezența a ceva supranatural; turma doarme liniștită Compoziția generală este simplă și plină de adevăr A șasea frescă înfățișează întâlnirea lui Ioachim și Ana la porțile de aur ale Ierusalimului Anna îl îmbrățișează pe Joachim; din modestie se abate putin Mai multe tinere care o însoțesc pe Anna observă acest lucru și își șoptesc între ele Întreaga imagine este plină de solemnitate, dar împreună este grațioasă și nu lipsită de tandrețe Chipul blând al Annei reflectă sentimentele ei sincere și profunde Un outsider, care apare aici și întreabă cu o privire despre ceea ce se întâmplă, prezentat intenționat de Giotto pentru a sublinia mai puternic sensul intrigii, devine, parcă, un intermediar între privitor și personaje În scenele următoare, Maica Domnului devine fața principală a compoziției Nașterea Madonei este o compoziție foarte bună, care se remarcă prin simplitate Acțiunea aici este dublă, care se regăsește la maeștrii bizantini și în basoreliefurile sarcofagelor păgâne, precum și în cele creștine Sfânta Ana este prezentată în pat servitoarele au grijă de ea și de nou-născut Își întinde mâinile spre copilul ținut înaintea ei de o femeie; în prim plan, slujnicele pregătesc o baie; Maria nou-născută este înfățișată pe mâinile unuia dintre ei Această scenă este luată în întregime din viață și elementul de solemnitate și glorie este complet exclus din ea Introducerea în templul Maicii Domnului este scrisă în felul următor: micuța Maria urcă treptele templului; mama ei Anna, ținându-și ușor mâinile de la spate, merge după ea, pregătindu-se să o ajute dacă devine jenată, așa cum s-ar putea aștepta de la o fată tânără Marele Preot Zaharia, un bătrân venerabil, chipeș, cu o față expresivă, dar ușor gânditoare, aplecat și întinzându-și mâinile, o salută cu căldură în vârful scărilor Mai multe femei, stând în spatele marelui preot, privesc cu tandrețe la ceea ce se întâmplă Toate împreună alcătuiesc un tablou foarte grațios, cald, a cărui latură emoționantă se ridică și mai mult la gândul că Maica Domnului, plină de inocență copilărească, acum înconjurată de dragoste și griji tandre, Digitalizat de VaOOQle - - numit în viitor într-o durere nemăsurată, la o mare suferință^ Doi bărbați în mantii din vremea florentină a lui Giotto stau dedesubt, discutând despre ceea ce se întâmplă; unul dintre ei arată spre Maica Domnului În spatele Annei, la treptele templului, se află alți trei bărbați; unul dintre ei poartă un coș pe umeri Fresca următoare îi înfățișează pe solicitanții pentru mâna Mariei, purtând baghete în templu; marele preot le alege și le așează pe altar Figura lui Iosif aici este foarte bine umbrită Stă în picioare și, parcă, ascunde o creangă în faldurile hainelor, în timp ce ceilalți pretendenți au o privire mai încrezătoare În apropiere este așteptarea unui miracol de către solicitanți; ei îngenunchează înaintea altarului și se roagă împreună cu marele preot Joseph s-a așezat cu umilință în spatele celorlalți Starea lor anxioasă este foarte bine exprimată pe fețele tuturor Tăcerea solemnă care domnește între ei este ghicită de privitor Dedesubt, este înfățișată un miracol Toiagul lui Iosif a înflorit și un porumbel a coborât pe el În continuare vedem logodna lui Iosif cu Maria Marele Preot îi unește mâinile și îl privește expresiv și misterios la Iosif, ca și cum i-ar aminti de îndatoririle sale și de importanța săvârșirii sacramentului În spatele Maicii Domnului sunt prietenii ei, iar în spatele lui Iosif sunt proscrișii, reclamanții; unul dintre ei, făcând un pas înainte și ridicând mâna dreaptă, își bate joc de mirele în vârstă; altul cu supărare îi rupe toiagul de pe genunchi; al treilea îi comunică surpriza vecinului său, care privește cu uimire ce se întâmplă Aproape de întoarcerea acasă după ceremonie este reprezentat Maica Domnului, scrisă de o femeie frumoasă, de postură nobilă, își urmează soțul, mergând înainte cu Ioachim Ea este însoțită de prietenii ei, înfățișați oarecum în spate Un violonist și doi flautiști, cântând la instrumente, îi întâmpină pe tinerii căsătoriți la casă cu muzică veselă Compoziția acestei scene este simplă și frumoasă în ansamblu, cu excepția muzicienilor, care sunt puțin înghesuiti; restul figurilor cortegiului de nuntă, cu distribuția lor și noblețea de ipostaze, pot aminti basoreliefurile vremurilor bune ale artei elene Sub acest rând de fresce sunt scrise scene preluate din Evanghelie Buna Vestire este prezentată în așa fel încât figurile Maicii Domnului și îngerii sunt de ambele părți ale arcului care îi desparte Acest lucru îl găsim foarte des în bazilicile medievale Maria, precum și Gabriel, sunt înfățișați în genunchi Îngerul, ridicând mâna dreaptă, se adresează Maicii Domnului, care: și-a încrucișat brațele de nedumerire și uimire; ea ține cartea și ascultă, nu fără entuziasm emoțional ascuns, cuvintele Gabriel Întreaga scenă are un caracter serios, maiestuos Sub figura Maicii Domnului este înscrisă vizita Mariei la Elisabeta Acest complot este transmis cu simplitate și grandoare Sentimente ale Maicii Domnului și ale Sf Elisabetele sunt ghicite cu o fidelitate extraordinară și cunoaștere a sufletului uman Toată puterea de exprimare este concentrată în aceste două figuri feminine Amandoi sunt plini de vrednici Digitizat de VjOoqIc - - "stabilitate, reținere, dar împreună cu tandrețe În spatele Fecioarei sunt doi slujitori; o altă femeie iese din porticul casei Elisabetei Scena Nașterii Domnului începe o altă serie de picturi Această parcelă este prezentată astfel: patul Maicii Domnului este așezat pe o margine de stâncă; ridicându-se puțin, ea se întoarce, făcând o mișcare foarte firească, grațioasă, pentru a ajuta să pună copilul înfășat în iesle Iosif, gândindu-se, stă în prim plan, fără să acorde atenție la ceea ce se întâmplă în jurul lui La iesle, ca de obicei, un măgar și un taur Fundalul picturii este un peisaj stâncos Deasupra, în dreapta privitorului, mai mulți îngeri se rotesc în aer ca niște păsări; unul dintre ei, despărțindu-se de ceilalți și repezindu-se ca o rândunică, vestește o veste fericită păstorilor care păzesc turma odihnită Giotto a pictat aici îngeri mai mici ca dimensiuni decât oamenii reprezentați de el, ceea ce i-a permis să ofere acestor mesageri ai raiului diverse poziții și mișcări pe care păsările le iau în zbor Acest motiv destul de grațios, găsit în multe alte fresce ale lui Giotto, le însuflețește foarte atractiv În alcătuirea scenei de închinare a Magilor, prezentată în apropiere, se revarsă o solemnitate liniștită Maica Domnului stă sub un biet baldachin; voalul capului îi încadrează chipul obișnuit și frumos, dar oarecum gânditor Unul dintre Magi, îngenuncheat, sărută picioarele Mântuitorului pruncului, care este ținut de Maica Domnului În stânga Madonei stă un înger care a primit daruri de la regele care se închina Alți doi Magi, gânditori, cu tandrețe, privind ce se întâmplă, își țin ofrandele în mâini În spatele lor sunt cămilele pe care au ajuns și liderul În dreapta Maicii Domnului este înfățișat Iosif; și-a încrucișat brațele și și-a lăsat capul în jos gânditor Aici, ca și alți artiști ai Renașterii, în scena nașterii Mântuitorului și a închinării Magilor, Iosif este prezentat ca trist - el cunoaște soarta care îl așteaptă pe nou-născutul Mântuitor al Lumii, care este un nevinovat și lipsit de apărare copil pe pământ Onoarea dată lui Hristos nu lovește, nu-i place lui Iosif, deoarece este un vestitor al vieții sale suferinde și al morții sale cumplite Coroana împărăției pe care pruncul Mântuitorului o primește pe pământ este cununa de spini Scena emoționantă a cinstirii magilor către nou-născut Hristos, care încă nu-și înțelege rostul, la care bătrânul Iosif se uită gânditor, cunoscând deja viața și tot ce pregătește ea pentru Mântuitorul lumii, este plină de gândire profundă Ea va fi înfățișată de pictorii secolelor următoare cu mobilier mai variat și mai opulent, dar nu cu mai multă simțire decât cea a lui Giotto, care își dezvoltase deja latura filozofică la maximum Aceasta este urmată de aducerea copilului Hristos la templu, care este reprezentat de un altar sub un frumos baldachin Bătrânul Simeon Îl ține pe Mântuitorul în brațe, gânditor și cu oarecare bucurie Digitalizat de VnOOQle - - privindu-l Copilul, deși nu își exprimă frică și nemulțumire că se află în brațele unui străin, se uită cu surprindere, dar nu cu teamă, la marele preot și întinde mâna către mama lui, care stă lângă ea și, zâmbind puțin, se întinde mâinile ei spre el La această scenă, plină de tandre sentimente materne, tânăra, stând în spatele Maicii Domnului Iosif, care a adus porumbelul de jertfă, și de cealaltă parte proorocița Ana, privesc cu tandrețe Sunt atinși la vederea mișcării naive a pruncului către mamă, iar împreună sunt oarecum triști, gândindu-se la ceea ce îl așteaptă pe Mântuitorul în viitor Îngerul care plutea deasupra, parcă intenționat, a zburat din cer pentru a admira această scenă Giotto imetsiao se distinge prin faptul că, înfățișând un fel de complot sacru, el caută motive spirituale în el și le analizează până la cele mai mici ramificații În acest fel, el însuflețește tipurile tradiționale cu idei noi Aici episodul - dorința pruncului de a se întoarce cât mai curând la mama sa și dragostea maternă a Maicii Domnului, care pentru o clipă primează în ea față de ascultarea de destinul ei - luminează un complot religios, mai degrabă rece în esența sa și conferă întregului tablou un farmec inexprimabil Sentimentele tandre care unesc mama și pruncul ies aici în prim-plan, nu în detrimentul complotului în sine, ci, dimpotrivă, pentru a o înălța, întrucât aceasta expune și mai clar soarta viitoare a Mântuitorului, aducându-l la templul este un pas decisiv in viata lui, care trebuie sa se incheie cu un mare sacrificiu in timp ce el in mod firesc si inocent, ca toti bebelusii, vrea sa se intoarca la mama sa În acest tablou, nu se poate decât să se constate o abatere pozitivă de la stilul bizantin, în care solemnul, oficialul, condiționalul, ca în ceremonialul curții regale, prevalează constant asupra sentimentului Compoziția zborului către Egipt, înfățișată în apropiere, se distinge printr-un caracter liniștit, idilic; pe fundal sunt dealuri pe care cresc copaci Un înger plutind în aer arată calea spre sfânta familie Maria stă pe un măgar și îl ține cu grijă pe pruncul Hristos în brațe; întreaga ei silueta este plină de noblețe Iosif merge liniştit înainte purtând un coş şi se întoarce spre băiatul care conduce măgarul În spatele ultimului stau trei străini, tineri; unul dintre ei arată către celălalt spre Maica Domnului Dintre celelalte comploturi scrise în această biserică de Giotto, în care trăsăturile direcției sale filozofice sunt mai puternic manifestate, cele mai remarcabile sunt: învierea lui Lazăr și vânzarea lui Hristos de către Iuda Lazăr se ridică, sprijinit de doi dintre cei prezenți, după cuvântul și binecuvântarea Mântuitorului Marta și Maria s-au repezit cu rugăciune și recunoștință la picioarele lui Hristos: în spatele lui sunt ucenicii lui; sunt vizibile doar fețele a două dintre ele; ei se află într-o poziție destul de calmă și aproape indiferentă, din moment ce au văzut alte minuni ale învățătorului divin și cunosc puterea cuvântului său Unul dintre ei, mai în vârstă, doar ceasuri; altele^ Digitalizat de Google - - Fole este tânăr, privind animat la cel înviat Cei prezenți la vederea lui Lazăr revenind la viață sunt foarte entuziasmați și își exprimă surprinderea prin gesturi Odin îi sprijină pe cei înviați; celălalt, poate că Apostolul, judecând după aureola, se uită întrebător la Mântuitorul, parcă întrebându-l dacă este necesar să scoată bandajele de la Lazăr Tânărul este deosebit de expresiv: pe chipul lui se reflectă o uimire puternică, aproape groază; de frică, se apropie de Lazăr, dându-și mâna dreaptă deoparte, pentru ca, în caz de nevoie, să fie mai îndemânatic să sară înapoi Un alt dintre spectatori, mai precaut, se ține la distanță și își acoperă nasul și gura Hristos stă calm, maiestuos drapat într-un paliu albastru; gestul său este plin de demnitate și însoțește cuvintele: "Lazăr, ridică-te!" El și discipolii lui sunt așezați ceva mai sus decât restul figurilor care participă la această scenă și separați într-un cer senin, albastru, și mulțimea de cei prezenți împreună cu Lazăr se află pe fundalul întunecat al muntelui scris pe fundal Aceste două grupuri de apostoli și spectatori, unul calm, celălalt entuziasmat, constituie un contrast care ridică și mai mult sensul complotului Scena vânzării lui Hristos de către Iuda este de asemenea expresivă Chipul trădător nu este urât, ca de obicei în arta medievală, ci exprimă viclenia, umbrită de răutate; în spatele lui stă monstruoasa figură întunecată a diavolului Marele preot tocmai i-a înmânat lui Jude o pungă de bani și pare să-i dea instrucțiuni În stânga lor, în prim plan, doi bătrâni stau de vorbă între ei, arătând spre Iuda și pe marele preot Scena Cinei celei de Taină, plină de dramă, bogată în semnificație morală, înfățișând pe care artiștii Renașterii vor supune cercetării diferitele stări ale sufletului uman și ni le vor dărui în forme frumoase - această scenă, zic eu, reprezentând un vast câmp de observație psihică, la Giotto, deși se îndepărtează de imaginile mistice ale acestei intrigi în arta bizantină și medievală, nu are încă acel caracter patetic și nici nu este scris cu acea analiză morală profundă care va apărea în tablourile lui ultima masă a lui Hristos cu ucenicii pictorilor italieni ai secolelor următoare Învierea gândirii abia începea în Italia în zilele în care Giotto trăia, și nu putea fi încă exprimat, nu putea lumina cel mai complex, mai greu de imaginat, dacă o privim din punct de vedere filozofic, intriga Iconografia creștină Este scrisă de Giotto în felul următor: unii dintre Apostoli, așezați în prim-plan la masă, sunt întoarse cu spatele la privitor și uniform drapați în palium aruncate peste umărul stâng Ucenicii, ale căror fețe sunt vizibile, nu sunt lipsiți de individualitatea care este de obicei absentă din reprezentările acestei scene în arta bizantină și medievală Fața energică a lui Petru este însuflețită de indignare, iar Ioan, aplecându-și capul pe pieptul Mântuitorului, este plin de tristețe liniștită Digitalizat de VnOOQle - - Membrele care înconjoară capetele lui Hristos și ale Apostolilor îndepărtează ceva viață din întreaga imagine Aceasta nu este mozaicurile din Cina cea de Taină și desenele în stil bizantin *)> eliberarea era deja destul de puternic indicată aici; dar nu este nici scena ultimei mese a lui Trista cu ucenicii, așa cum va apărea mai târziu în arta renașterii În scena spălării picioarelor, scrisă în apropiere, refuzul apostolului Petru de a-l lăsa pe Hristos să-și spele piciorul, care deja îl ține cu mâna stângă și ridicând vioi dreapta, convingându-l pe Petru să se supună dorinței sale, este foarte natural reprezentat Fețele celorlalți Apostoli sunt pline de natură, dar oarecum monotone și reci Contrastul dintre chipul nobil, frumos, calm și în același timp trist al Mântuitorului și cel viclean, rău și tulburător, ca o persoană care este conștientă că face o faptă rea, chipul lui Iuda, este frumos exprimat în scena sărutului trădător O mulțime de oameni înarmați cu torțe se înghesuie în spatele lui Iuda; unii sunt anxioși și agitați, alții sunt doar curioși Unii dintre ei privesc cu groază atrocitatea care se comite; ucenicii Mântuitorului se înghesuie în confuzie În prim plan este scris un fariseu care nu vrea să fie compromis și încearcă să nu se arate; el se întoarce deja într-o parte, arătând spre Mântuitorul; acesta este unul dintre acei oameni care sunt peste tot mulți, care nu vor să se rupă complet de adversari Giotto trebuie să fi văzut mai mult de o astfel de persoană în orașul său natal, agitat constant de lupta partidelor În Dante ei sunt sortiți unui chin special În imaginile crucificării, dintre care una a fost pictată de Giotto în această biserică, el nu-și urmărește înaintașii și maeștrii medievali, care l-au reprezentat în viață pe Mântuitorul, cu picioarele bătute în cuie, cu gura strânsă convulsiv, cu mișcări răsucite, cu un corp aplecat și într-o poziție dureroasă, acoperit cu ulcere, din care curg șiroaie de sânge, dar, îndepărtându-se de aceste exagerări, își închipuie pe Hristos pe cruce ca tocmai a expirat; corpul lui este îndreptat, convulsiile de chin nu trec prin membre; capul este înclinat în liniște într-o parte și oarecum coborât; ochii sunt adânciți, gura pe jumătate deschisă, dar fără o grimasă Proporțiile corpului sunt destul de corecte; moartea și suferința se arată doar prin expresia feței, o ușoară slăbire a întregului corp și mișcarea degetelor Întreaga figură a Mântuitorului, ca de obicei, este bine desenată pe cruce Viziunea medievală a idealului creștin a fost abandonată de Giotto, iar lucrările sale arată că îndepărtarea de la reprezentarea suferinței și suferinței umane, care a predominat în arta pieptenelui elen la vremea lui bună Scena plângerii peste trupul Mântuitorului coborât de pe cruce, numită de italieni "Pietă", prezentată imediat de Giotto, este plină Vezi Catacombele romane, partea , p Digitalizat de Google g- - dramă El a distribuit figurile cu mare cunoștință, ghicind și exprimând sentimentele fiecărei persoane atât de corect, încât această frescă în compoziție nu este inferioară celor mai bune lucrări ale pictorilor italieni din vremurile ulterioare Trupul Mântuitorului zace pe pământ Maica Domnului este pe un genunchi; capul ridicat al lui Hristos se sprijină pe celălalt; cu mâna dreaptă, îmbrățișează gâtul fiului ei mort și, apropiindu-și fața de a lui, îl privește cu dragoste și tristețe nemăsurată, de parcă era pe punctul de a-l săruta pe gură Pe laterale, în dreapta și în stânga lui Hristos, sunt două femei; fiecare dintre ei, aplecându-se, ține mâna Mântuitorului Chipul unuia exprimă tristețe profundă; celălalt este întors înapoi către privitor Apostolul Ioan stă ușor aplecat lângă trupurile lui Hristos, aruncându-și mâinile înapoi și privind cu disperare la învățătorul mort Magdalena stă la pământ cu părul lasat și, ținând picioarele Mântuitorului în mâini, privește cu tristețe rănile cauzate de cuie; ea, parcă, compară trecutul cu prezentul și contemplă enormitatea pierderii ei În spatele Magdalenei, doi Apostoli stau și privesc la trupul Mântuitorului cu o tristețe liniștită; pe fețele celor doi, durerea este înlăturată de ascultarea resemnată față de Providență Capul lui Hristos este susținut de o femeie care stă pe pământ În spatele ei stă o mulțime de femei, care își exprimă în diverse moduri tristețea lor copleșitoare Una dintre ele, ridicând mâinile, parcă surprinsă, și ducând capul înainte, se uită cu tandrețe la Mântuitorul Cealaltă își aduce mâinile încrucișate mai aproape de o față care exprimă o durere profundă În adâncuri este un munte stâncos, în vârful căruia nu este o cruce, ci un copac gol, dar cu urmași - un indiciu al unei viitoare învieri Un roi de îngeri mici zboară din cer, în pozițiile de păsări fluturatoare; se repezi în direcții diferite, ca rândunelele înaintea unei furtuni; fiecare dintre ei își exprimă disperarea într-un mod special; unul își ridică mâinile, celălalt își acoperă fața cu haine; al treilea rupându-și părul etc În scena arătării Mântuitorului către Magdalena, expresia acesteia din urmă este deosebit de remarcabilă; chipul ei uluit arde de dragoste arzătoare; nu există nimic mai simplu decât această cifră; este desenată cu câteva mișcări, în profil și în genunchi, dar cu toată această simplitate, Magdalena este plină de foc, viață și expresie; mâinile ei întinse, mișcarea ei implorătoare și chipul ei entuziast sunt involuntar șocante Este greu, după ce am văzut această imagine, să o uiți Pe peretele de la intrare este înfățișată teribila judecată Aici se remarcă munca elevilor lui Giotto În imaginea iadului, de exemplu, există multă confuzie; dimpotrivă, figura Mântuitorului, într-un chiton roșu și o mantie albastră căzută de pe umeri, este maiestuoasă, grandioasă și frumos compusă Cei mântuiți, pe care îngerii îi conduc în paradis, sunt reprezentați foarte viu, iar fețele lor sunt expresive Maica Domnului umblă în fața tuturor într-o tunică de aur și (de mantie verde, cu cunună pe cap, ținând-o de mână pe bătrâna Ana Ultima figură este aproape ștearsă Fericiții sunt despărțiți de păcătoșii plantați în pământ Digitalizat de Google - - cruce De la picioarele lui Hristos, un pârâu de foc se luptă, captând și purtând în iad suflete criminale Unii dintre cei condamnați la chinurile iadului continuă să păcătuiască; de exemplu, episcopul, care a fost deja prins de diavol, se grăbește să vândă indulgențe unui alt păcătos care stă în genunchi înaintea lui În reprezentarea execuțiilor infernale este vizibilă influența poemului lui Dante În imaginea Judecății de Apoi, Giotto a înfățișat fericirea celor drepți în apropierea morții păcătoșilor și, parcă ar indica faptul că virtuțile duc la mântuire, iar viciile la un chin nesfârșit, el a prezentat chiaro-scuro (adică vopsea gri pe un fundal gri), sub pereții longitudinali ai acestei biserici, figuri alegorice ale viciilor și virtuților Au fost compuse de el, nu copiate, iar în ele apare ca gânditor și filozof Nadezhda este înfățișată de el ca o tânără, de profil, cu aripile desfăcute și cu mâinile ridicate Abia atingând pământul cu degetele de la picioare, ea tinde spre o siluetă mică cu aureolă, scrisă în partea de sus la piept și dându-i o coroană La fel ca în mișcare, așa și în expresia feței ei, există o dorință arzătoare de a primi recompensa care i se oferă, scopul aspirațiilor ei Aceasta este o figură foarte grațioasă, care amintește de basoreliefurile antice cu pliurile hainelor, profilul feței: frumos și cât mai viu posibil, mișcarea sa în sus este determinată Disperarea este scrisă de o figură feminină Diavolul o trage de păr; capul ei este într-un laț, ca un vestitor al morții ei violente, de care nu poate scăpa; faţa ei era umflată şi răsucită; mâinile în mișcări convulsive Pe capul carității este o coroană de trandafiri; din ele se desprinde o flacără, simbolizând probabil Iubirea, din care această virtute își trage puterea În mâna dreaptă ține o vază cu fructe și flori, iar în mâna stângă își dăruiește propria inimă semifigura a lui Hristos pictată pe vârf Invidia este un contrast semnificativ cu caritatea Ea este reprezentată de o femeie bătrână și ridată, într-un acces de furie; picioarele ei sunt înconjurate de o flacără, o aluzie simbolică la acel foc interior care o devorează constant la vederea fericirii și prosperității altcuiva Pe capul ei sunt urechi de lup și coarne curbate, cu care artiștii de atunci înfățișau constant demoni; din gura ei iese un șarpe, simbol al otravii care se află în mod constant pe buzele oamenilor invidioși, și pentru a indica că răul adus de altul, această otravă se transformă în rău pentru persoana invidioasă însuși, același șarpe înțepă fața lui invidie Ea își strânge poșeta cu mâna stângă și își întinde mâna dreaptă, care se termină în gheare de șoim, deoarece invidia este mereu gata să sfâșie onoarea și gloria celorlalți Vera, care amintește de o statuie antică, a fost pictată de Matrona, de o înfățișare strictă și demnă; tatăl în haine lungi, cu centuri; pe umerii ei este o manta, la centura ei sunt cheile paradisului; pe cap este o pălărie conică cu coroană; trăsăturile chipului ei frumos unsprezece Digitalizat de Google - - vilny În mâna dreaptă ține o cruce lungă, al cărei vârf se sprijină pe un idol răsturnat la picioarele ei; în cealaltă mână e un sul liber cu simbolurile credinței scrise pe el Această ultimă figură determină sensul deplin al alegoriei acelei imagini a neîncrederii, care are aspectul unui tânăr șchiop, întrucât unul dintre picioarele lui este mai scurt decât celălalt; o cască asemănătoare lui Mercur îi acoperă capul; în mâna dreaptă ține o figurină de femeie, din care iese o frânghie legată de gât; poate un indiciu că venerarea unui obiect nepotrivit îl va duce în iad Focul, care arde în lateral, amintește de chin care îi aşteaptă pe necredincioşi Figura scrisă deasupra, ținând în mână un sul de pergament, îl înfățișează probabil pe Dumnezeu Tatăl | cine vrea să-l întoarcă pe necredincios pe calea adevărului prin intermediul acelei sfinte scripturi, dar necredința, ale cărei urechi sunt acoperite cu coif, este surd! auzi cuvintele lui Dumnezeu Dreptatea este reprezentată de o femeie frumoasă aşezată pe un tron; cu o expresie severă Pe capul ei este o coroană, iar pe capul ei chel este o mantie regală, pentru a aminti că dreptatea ar trebui să fie principala calitate a persoanelor care domnesc Cântarul este scris înaintea ei, iar ea le aduce în echilibru, sprijinind cu mâinile bolurile; pe una dintre ele, un înger coboară o coroană pe capul unui bărbat - această figură este foarte răsfățată - înfățișată lângă muncitori; este răsplata muncii Pe celălalt castron, este înfățișat un călău ținând o sabie pentru a tăia capul unei persoane malefice înfățișate lângă el, îngenuncheat cu mâinile legate de moarte - și această figură este aproape ștearsă Mai jos, în chenar, imitând basorelieful, sunt pictați vânători, dansatori și călăreți în haine bogate Prin aceasta Giotto a vrut să exprime că acolo unde domnește dreptatea, sunt posibile o viață liniștită, prosperitate și plăceri inocente Lipsa drepturilor Giotto i-a înfățișat ca unul dintre acei cavaleri carpenul trupurilor ei, care la vremea lui încă mai deținea castele în Alpi! Apeninul Acesta este un bărbat în vârstă, cu barbă, îmbrăcat destul de bogat; mâinile lui se termină în ghearele păsărilor de pradă; în mâna stângă ține o sabie, iar în dreapta o lance lungă cu un cârlig pentru a trage prada spre el Are o față severă și o privire obrăzătoare Deasupra lui este un crenel arcuit, aceasta este poarta castelului său Mai jos, imitând din nou basorelieful, sunt prezentate scene de tâlhărie și omor, ca urmare a disprețului legilor În aceste două scrieri, Giotto a descris foarte clar avantajul dreptății și răul nedreptății Cumpătarea este reprezentată de o femeie tânără, statuară și frumos drapată, de înfățișare modestă; el ține un căpăstru în gură, întrucât una dintre virtuțile acestei virtuți este îndepărtarea de verbozitate; și în mâinile unei săbii, al cărei mâner este conectat cu o teacă, care transmite ideea de a respinge pe toată lumea! act violent Furia este transmisă de o femeie care, scrâșnind din dinți, sfâșie Digitalizat de kjOOQle - - pe piept hainele lui sărace, încinse cu o frânghie; părul îi era zvârlit; chipul unui tip inferior este distorsionat de pasiunea care predomină în el; gâtul este umflat; capul înclinat pe spate Curajul are aspectul unei tinere în armură; pielea de leu îi acoperă capul și umerii În această imagine există urme de imitație a unei statui antice a lui Hercule, înfățișată foarte des cu piele de leu pe umeri Într-o mână ține un scut în care sunt înfipte sulițe rupte; este decorat cu figura unui leu În cealaltă mână e o sabie de formă ciudată Impermanența este o fată tânără care stă pe o roată care se rostogolește Hainele ei flutură în vânt; cu greu se menține în echilibru și este gata să cadă Prudența este înfățișată sub masca unei femei - Matrona; ea stă pe un scaun lângă masă, sau mai bine zis amvon, închis în cerc; în mâna stângă este o busolă, în dreapta, se pare, o oglindă în care se uită; este greu de explicat sensul ultimului subiect Ea are două fețe, una se uită înapoi, cealaltă înainte, deoarece prudența prevede viitorul pe baza trecutului Nesăbuința este reprezentată de un bărbat aproape gol; capul său este ridicat cu mândrie și înconjurat de pene, ca al unui indian; în mâna dreaptă ține o bâtă cu care intenționează să se rotească în aer fără un scop; Cu mâna stângă face un gest sfidător Aceste figuri alegorice sunt mai ales expresive de chipuri; în ciuda unor imperfecțiuni în detaliu, sunt bine scrise, mișcările lor sunt destul de naturale, draperiile hainelor sunt naturale și corespunde corect poziției corpului Giotto a arătat în compoziția lor atâta putere artistică cât și gândirea filozofică Deși în unele locuri frescele deteriorate ale Santa Magia dell'Arena au supraviețuit mai bine decât toate celelalte lucrări ale lui Giotto, iar în ele este un artist al noului timp, dezvoltând o idee filozofică și ajungând la o concluzie mentală printr-o analiză a starea spirituală a oamenilor care acționează în scene sacre Vorbește mai mult rațiunii decât sentimentelor, grăitoare, dar incomparabil mai bine decât predecesorii săi; să raționeze și să nu transmită sec evenimentul doar pentru ca în scrierile sale să fie posibil să se restabilească textul Scripturii sacre, așa cum au făcut bizantinii și maeștrii medievali italieni Puterile sale artistice i s-au părut în acest caz de ajutor; cu mijloacele pictorilor care l-au precedat nu ar fi putut să obţină asemenea rezultate Este adevărat că unele dintre scenele pictate aici de Giotto sunt, fără îndoială, preluate de acesta din miniaturile bizantine ale cărților bisericești, dar sunt reelaborate de geniul său și animate de el cu o nouă viață - *) Istoria artei bizantine și iconografie bazată pe miniaturi ale manuscriselor grecești de N Kondakov, Odesa, Digitizat de VjOoqIc - - YL Aceeași cunoaștere completă a sufletului omului și a diferitelor laturi ale caracterului său se manifestă și în Giotto și în frescele pictate de el pe pereții capelei familiei Peruzzi din biserica Santa Conce din Florența Această frescă a fost văruită în mod barbar, după cum se pare, la începutul secolului al XVIII-lea În , această vopsea albă a fost îndepărtată pe alocuri, iar în a fost spălată complet, iar pictura lui Giotto a reapărut În ciuda faptului că frescele acestei capele sunt parțial deteriorate, încă se poate vedea din ele cât de grandios a fost maniera lui Giotto și cât de profundă a fost analiza lui filosofică Ploturile prezentate pe pereții Capelei Perutzpi sunt preluate din viața a doi Ioan, Botezătorul și Evanghelistul Aici vedem apariția în templu a îngerului Zaharia, care îi promite nașterea unui fiu Zaharia stă pe treptele altarului cu o cădelniță în mâini; În spatele lui sunt trei muzicieni care își cântă la instrumente Această metodă a artiștilor renascentist introduce imagini ale îngerilor sau ale persoanelor prezente la evenimente, uneori participând la acestea, cântând la instrumente muzicale, în scene sacre, dă multă viață și farmec aparte acestor picturi, constituind un semn distinctiv al artei renascentiste Uimirea și teama lui Zaharia, care se retrage oarecum la vederea unui înger de o frumusețe extraordinară, care îi apare de cealaltă parte a altarului, este frumos exprimată În spatele îngerului sunt femei; unul dintre ei este tânăr; ea ridică mâna și, privind la o femeie în vârstă, gânditoare, care stă lângă ea, probabil Elizabeth, arată spre Zaharia Mai jos, în două compartimente, este nașterea lui Ioan Botezătorul Elizabeth stă întinsă pe pat, într-o ipostază clasică, cu capul pe mână și parcă nu ar fi atentă la ceea ce îi spune tânăra și plină de viață O altă femeie stă lângă mine, cu o ceașcă în mână, și se uită la a treia, întorcându-și privirea spre puerperală cu o mișcare plină de grație și demnitate Scena se petrece într-o încăpere care comunică cu o altă cameră, în colțul căreia Zaharia stă gânditor, privind cu tandrețe la copil și pe cale să scrie - de vreme ce este mut - pe o tabletă întinsă în genunchi, numele care ar trebui să fie dat nou-născutului Bebeluşul, ţinut în braţe de o femeie în vârstă, se uită zâmbind la tatăl ei; un bătrân stă lângă; ridică mâna nou-născutului și se uită întrebător la Zaharia; această mișcare este transmisă cu succes În spate sunt două femei și un tânăr; acesta din urmă se uită cu curiozitate la ceea ce se întâmplă Ambele scene sunt pline de adevăr și luate direct din viață Diverse senzații, însuflețind persoanele reprezentate aici, sunt transmise cât mai firesc și aduc mai aproape de oameni aceste lucruri sacre; tablouri Giotto a distribuit perfect grupurile de aici și a determinat foarte corect caracteristica Digitizat de VjOoqIc - - fiecărei vârste a caracterului său, precum și sentimentelor și gândurilor evocate la oameni de ani diferiți de unul și același eveniment Sub ultima dintre aceste scene se află Irod cu doi însoțitori; stau la o masă sub un baldachin bogat, ale cărui coloane se termină în vârf cu statui Războinicul îi dă lui Irod capul lui Ioan Botezătorul pe o farfurie Unul dintre interlocutori se întoarce și chipul său exprimă regret și în același timp dezgust pentru darul sângeros Ridică mâna stângă cu un gest de respingere Această figură, din punct de vedere al puterii de exprimare, nu este inferioară Apostolilor Cina cea de Taină, Andrea del Castagno și Leonardo da Vinci Pe de altă parte, fiica lui Irodiade cântă la liră mică și, ridicând ochii în vârf, este pe cale să danseze Este neobișnuit de grațioasă; capul ei este tuns cu gust, așa cum au făcut nobilii florentini din vremea lui Giotto Trebuie remarcat faptul că Salomeea, cu poziția ei și cu pliurile frumoase ale îmbrăcămintei, seamănă cu figura lui Apollo cu o liră, găsită în sculptura antică și cel mai adesea în basoreliefurile sarcofagelor În spatele ei sunt doi servitori; unul dintre ei, cu brațele încrucișate, privește trist la capul lui John; celălalt o priveşte mai mult cu curiozitate decât cu regret În stânga privitorului este un tânăr frumos cântând la vioară; este plin de grație naturală și ușurință grațioasă, ceea ce conferă o atracție deosebită întregii sale siluete Acesta este pur și simplu un tip de tineret al renașterii, deoarece Salomee este un tip de fete din aceeași epocă În adâncuri, în stânga privitorului, este pictat un turn cu o ușă de zăbrele pentru a indica temnița, locul de închisoare și execuție a lui Ioan În dreapta privitorului, într-o altă încăpere care comunică cu primul printr-o ușă, este din nou înfățișată tânăra Salomee; ea îngenunchează în fața mamei ei așezate și îi dă capul lui Ioan pe un platou Fața lui Herodiade a fost complet ștearsă și, în general, această frescă a suferit foarte mult, dar ceea ce s-a păstrat din ea ne poate oferi o idee foarte corectă despre talentul lui Giotto și capacitatea sa de a exprima gândirea în forme frumoase prin pictură Pe peretele opus se află insula Patmos; Evanghelistul Ioan este prezentat ca dormind; capul i se sprijină pe mâna dreaptă Deasupra lui se află Mântuitorul pe un nor și una dintre viziunile apocaliptice complexe Sub această frescă este scrisă Învierea Druzianei; s-a ridicat și s-a așezat pe o targă, parcă eliberată de un somn apăsător; mișcarea ei este destul de naturală Ioan Evanghelistul stă în fața ei, întinzându-și mâna dreaptă; silueta lui este grandioasă, maiestuoasă Cele două femei s-au aruncat în genunchi la picioarele lui, încrucișându-și mâinile ca în rugăciune; chipurile lor reflectă așteptarea misterioasă a unei minuni și, în același timp, încrederea în puterea extraordinară a Apostolului Lângă Ioan, un tânăr este și el în genunchi; are brațele încrucișate pe piept și se uită surprins la Druziana În spatele Evanghelistului sunt scrisi mai mulți bărbați, poate ucenicii lui, și toți în poziții diferite; unul dintre ei, rugându-se, ridică spre cer mâinile încrucișate In spate Digitalizat de Google - - Un infirm în cârje merge cu greu, târându-și piciorul, dorindu-și un miracol În spatele Druzianei sunt figuri; printre ei sunt hamali; unul dintre ultimii, privind pe cel înviat, ridică surprins mâinile Din mulțimea prezentată aici, doi bărbați sunt despărțiți, drapați în mantii largi, căzând în falduri frumoase; stau într-o ipostază demnă, privind calm și atent la ceea ce se întâmplă Așa a fost înfățișarea cetățenilor liniștiți ai Republicii Florentine Întreaga scenă are loc lângă zidurile orașului Din păcate, această frescă este deteriorată pe alocuri și și-a pierdut oarecum culoarea inițială În aceeași capelă este înfățișat Evanghelistul Ioan înălțându-se la cer Aici, atenția privitorului este atrasă mai ales de diferitele expresii ale oamenilor care s-au adunat la mormântul Apostolului, în speranța de a-l găsi în el și uimiți de apariția strălucitoare în cer a Mântuitorilor, înconjurați de sfinți, care îl primește pe Ioan Unul dintre cei prezenți a căzut la pământ, acoperindu-și fața cu mâna, neputând suporta strălucirea cerească Un altul, vrând să privească miracolul, își acoperă ochii cu palma, retrăgându-se, uimit de fenomenul neașteptat și miraculos De cealaltă parte a mormântului, unul dintre cei prezenți își ridică mâna la bărbie, exprimându-și îndoiala Un bărbat în vârstă care stă lângă el, cu o barbă lungă, aplecat, privește neîncrezător în mormânt pentru a se asigura că trupul Evanghelistului nu se mai află în el Persoana înfățișată lângă el se uită și ea în mormânt, căutând în el un profesor În apropiere se află un om robust, și în aparență destul de nepoliticos, prezentat într-o mișcare plină de viață, cu mâinile ridicate; întoarce capul și se uită cu mare mirare la vecinul său Fața celui din urmă reflectă îndoiala lui Diversele sentimente și gânduri stârnite de acest eveniment extraordinar sunt foarte viu transmise aici pe chipurile celor prezenți Această pictură murală nu a fost doar deteriorată, ci și supusă unei restaurări incomode Frescele Capelei Bardi din Biserica Santa Congo, tot de Giotto, au același caracter ca și lucrările lui descrise mai sus Ele înfățișează scene din viața Sfântului Francisc, iar într-una dintre ele este prezentat în momentul în care, renunțând la toate binecuvântările pământești, în prezența autorităților orașului Assisi, a episcopului și a tatălui său, dă acesta din urmă hainele lui Se știe că fiul lui Pierre Bernardone, un cetățean bogat din Assisi, născut pentru o viață luxoasă, în ciuda vârstei sale tinere, s-a dedicat în mod voluntar faptelor bune și s-a retras din plăcerile inerente anilor săi Iritat de indiferența lui față de tot ce este laic, părintele St Francisc l-a chemat la judecată în fața autorităților orașului Assisi; dar viitorul sfânt a renunțat la numele tatălui său și i-a dat părintelui său chiar și rochia care era pe el Un tată furios ține în mâini hainele returnate de fiul său; în inima lui vrea să se arunce asupra lui, iar rudele îl rețin cu greu tânăr frumos Digitalizat de Google - - Francisc, ridicând mâinile, se roagă lui Dumnezeu; chipul lui exprimă smerenie și este animat de speranță; este deja sub patronajul bisericii, iar episcopul își acoperă goliciunea cu mantia Chipurile clerului sunt înfățișate în spatele episcopului în mișcări diverse și vii; băiatul ridică mâna, intenționând să arunce o piatră în Sf Francis, simbolizând disprețul oamenilor față de cei care se îndepărtează de rutină, pentru că este considerat prudent Unul dintre cei spirituali îl ține pe băiat, apucându-l de păr și de mână, supunându-se privirii poruncitoare a episcopului Pe partea opusă, în prim plan, este înfățișată o femeie, ținând tot un băiat de păr și de mână, gata să-l insulte pe sfânt în același mod Fundalul imaginii este o clădire frumoasă Această frescă este remarcabilă prin compoziția sa, acțiunea dramatică și adevărul mișcării figurilor A fost corectat în părți și asta, desigur, nu a făcut decât să strică; cu toate acestea, talentul lui Giotto se arată aici în toată puterea lui și cu toate trăsăturile sale Mai jos, pe același zid, Giotto a scris moartea Sf Francisc El stă întins pe pat, plâns de discipolii săi Îndoiindu-se Ieronim') atinge una dintre amprentele celor cinci ulcere ale Mântuitorului - și anume, situate în lateral - care, după cum se știe, l-a primit în mod miraculos pe Sf Francisc Sunt înfățișați patru călugări ucenici, câte doi pe fiecare parte; doi dintre ei, aplecându-se, sărută respectuos, ridicându-i, mâinile profesorului decedat; alți doi îl sărută picioarele Mai mulți frați stau lângă trupul lui Francisc, privindu-l cu tristețe sau cu rapine religioasă Un alt grup de călugări este scris la picioarele patului defunctului; unul dintre ei ține o cruce, celelalte două sunt lumânări Trei franciscani cântă în cap, ținând o carte deschisă; în fața lor se află un călugăr, stând în fruntea răposatului, ridicând capul, privindu-l cu mirare și bucurie pe Francisc, purtându-l la cer, care este reprezentat astfel: jumătatea figurii sfântului este scrisă într-un disc susținut de patru îngeri; ridică privirea, ridicând mâinile și arătând impresiile ulcerelor Mântuitorului; lângă ultimul călugăr, un alt franciscan, cu brațele încrucișate și sprijinit de pat, privește cu cea mai profundă tristețe chipul dascălului răposat În aceste două figuri, sentimentele trezite de moartea Sf Francisc: pe de o parte, tristețea că a părăsit frații și, pe de altă parte, bucurie că a început pentru el fericirea veșnică Doi străini sunt înfățișați în spatele călugărilor cântători; se uită cu curiozitate la ceea ce se întâmplă Întreaga scenă este prezentată în curte; în adâncurile zidului; in stanga si in dreapta sunt intrarile in biserica si manastire Această frescă a fost parțial deteriorată de punerea în scenă a unui sarcofag de marmură în acest loc și după Acesta era un cetățean inteligibil al orașului Assisi, care nu voia să creadă în stigmatele Sf Francis a vrut să-i vadă personal (Fioretti di Sau Francesco, voi sec cap V) Digitalizat de Google - - eliminarea acestuia a fost reluată; dar prin aceste restaurări, care sunt destul de deplasate, încă se mai vede peria lui Giotto și înclinația lui pentru analiza psihică Expresiile chipurilor prezente aici sunt reduse la un singur punct comun și uimesc privitorul cu profunzimea sentimentelor și satul dramei În capela Medici a aceleiași biserici se află o imagine pictată de Giotto pe o placă pentru Capela Baroncelli Aceasta este cea mai bună dintre lucrările pensulei sale, executate pe lemn; dar trebuie remarcat că pictura murală a fost un adevărat element al lui Giotto și că frescele sale sunt incomparabil mai înalte decât picturile pe scânduri Această icoană o înfățișează pe Maica Domnului, închinându-se modest și blând în fața lui Hrvst, care cu ambele mâini își pune o cunună pe cap; în jur sunt sfinți, martiri și îngeri în diferite poziții Mai jos, lângă treptele tronului, îngenunchează câte un înger de fiecare parte; ochii lor sunt ridicați asupra lui Hristos și a Madonei; fiecare ține o vază cu flori Vedem adesea în fresce și picturi ale maeștrilor Renașterii italiene îngeri și flori în mâinile lor, un motiv care caracterizează foarte grațios opera acestei epoci Trăsăturile feței Mântuitorului, animate de bunătate, sunt corecte, iar puritatea ei se reflectă pe chipul Maicii Domnului Îngerii sunt frumoși; unii cântă sau cântă la diverse instrumente! alții ascultă muzică cerească și privesc cu încântare la Mântuitorul și la Maica Domnului Figuri maiestuoase și demne de patriarhi, apostoli, sfinți de ambele sexe, martiri și martiri; toate păstrează tipurile tradiţionale Figurile femeilor sunt foarte grațioase și hainele lor cad în pliuri frumoase Draperia este în general bine transmisă și corespunde mișcărilor corpului; performanța este meticuloasă Dar când înfățișează scene cerești, Giotto nu atinge acea puritate pioasă, acea înălțime a sentimentului religios, pe care o remarcăm, de exemplu, în lucrările călugărului Beato Angelico, care a continuat tradițiile stilului zantine și conceptul de Zeitate a popoarelor semitice din Orient, transmise acestora prin forme italiene luminate Giotto începe să introducă elemente pământești în comploturile sale sacre, care este principala trăsătură a lucrărilor maeștrilor Renașterii italiene Prin urmare, el a portretizat scenele lumii noastre mai bine decât cele ale raiului Energia și profunzimea gândirii exprimate în picturile sale pământești, izbind și captivând privitorul, îi îndepărtează atenția de la neajunsurile întâlnite Acestea din urmă devin mai vizibile în intrigile cu caracter ceresc, o direcție mai abstractă Pe pământ, analizând viața spirituală a oamenilor, sentimentele și gândurile lor, într-o situație cotidiană, Giotto era în elementul său mai mult decât înfățișând încoronarea Maicii Domnului de către Hristos în ceruri și altele asemenea În chipul Maicii Domnului așezat pe un tron magnific, cu copilul Hristos în brațe, pictat de Giotto pe lemn ) Acum este la Academia Florentină de Arte Digitizat de VjOoqIc - - Noe bord, o mulțime de bizantine Mântuitorul are o privire destul de serioasă; este mai degrabă un om mic decât un copil; Cu mâna dreaptă binecuvântează, iar în stânga ține un sul de pergament întredeschis Îngerii care înconjoară tronul Maicii Domnului, animați cu grație, dau un farmec aparte acestui tablou Doi dintre ei, în prim plan, stau pe un genunchi, în dreapta și în stânga tronului Maicii Domnului, fiecare ținându-se! o vază cu flori; ceilalți doi poartă o coroană Madonna este frumoasă și are un tip complet italian Întreaga scenă este pictată pe pământ auriu Această imagine este plasată în Academia Florentină de Arte lângă imaginea Madonei Cimabue, care a fost menționată mai sus; doar o ușă îi desparte, iar comparând aceste lucrări ale a doi artiști remarcabili, privitorul poate vedea cu ușurință cât de departe era Giotto înaintea lui Cimabue Nu este greu de observat că tipurile lui Giotto sunt mai frumoase, colorarea este mai vie, există mai multă viață în figuri, fețele sunt mai puțin somnoroase, mai expresive, desenul este mai corect, execuția tehnică este mai satisfăcătoare decât cea a lui Cimabue În ciuda păstrării caracterului tradițional în imaginile Madonnei Giotto, tandrețea și grijuliul au întâietate față de măreția și solemnitatea Reginei Cerului în ele Dimpotrivă, la Cimabue și pictorii școlii siene, care se aflau într-un grad mai puternic decât Giotto, sub influența stilului bizantin, personajul oficial scoate în plan secund sentimentele materne ale Fecioarei Multe dintre operele lui Giotto au pierit; au fost fie în bisericile sparte de mai târziu, ca, de exemplu, în vechea Bazilica Sf Petru la Roma, distrus pentru a construi unul nou; sau în biserica Sf Francisc la Rimini, care nu mai exista pe vremea lui Vasari; sau au fost înlocuite cu picturi ale artiștilor de mai târziu, ca în Palazzo Pubblico din Padova și în alte biserici și clădiri publice Unele dintre frescele lui Giotto erau acoperite cu vopsea albă, pe bază de apă, ca, de exemplu, în biserica Santa Conce din Florența, în acele vremuri când nu acordau nicio importanță monumentelor picturii din primele timpuri ale Renașterii Giotto a murit în ; a muncit mult; se poate spune chiar că niciunul dintre artiștii Renașterii italiene nu a produs mai mult decât el și nu a pictat în atâtea orașe ale Italiei, îndepărtate unul de celălalt, precum a făcut el Papi, regi, oameni nobili și bogați l-au chemat, încredințându-i lucrări semnificative În pictura lui Giotto, desenul, desigur, nu este lipsit de defecte, mai ales când reprezintă un corp gol; nu este întotdeauna fidel detaliilor și atunci când înfățișează oameni îmbrăcați Rotunjirea corpului, în general modelarea este întotdeauna foarte puțin definită și insuficientă Capetele sunt adesea unghiulare, iar unele părți ale acestora, de obicei fruntea și spatele capului, nu sunt complet dezvoltate; bărbiei primește o formă pătrată, dreptunghiulară; ochii sunt, de asemenea, fixați nu întotdeauna corect și cu succes; în general, nu se remarcă o cunoaștere completă a anatomiei Extremitățile brațelor și picioarelor lui Giotto sunt desenate mai corect și mai subțiri, Digitalizat de Google - - decât predecesorii săi; fețele sunt animate; figurile se mișcă liber De obicei, el prinde și transmite cositor în toată natura Hainele oamenilor înfățișați de el sunt scrise mai bine decât cele ale bizantinilor, cărora le plăceau pliurile mici În Jiot sunt largi și reprezintă masele iluminate; uneori, totuși, ținuta figurilor sale capătă un aspect de carton și, înfășurându-le din cap până în picioare, nu permite să ghicească forma corpului Tot în peisajul lui Giotto există multă convenționalitate; acestea sunt mai multe aluzii la natură decât o reprezentare a ei Clădirile au fost pictate de el mai bine decât peisajele, deși cu erori de perspectivă Toate acestea, însă, sunt mai plăcute ochilor pământului auriu fără viață al bizantinilor Este dificil să judeci culoarea lui Giotto, deoarece ceea ce suferă cel mai mult în fresce din cauza timpului, a umezelii și a altor condiții nefavorabile sunt culorile lor În aproape toate picturile murale ale lui Giotto, culorile s-au estompat, s-au schimbat, s-au estompat, dar, în ciuda acestui fapt, se poate totuși concluziona că el a transformat * tonurile întunecate bizantine, pe care Cimabue încerca deja să le revigoreze într-o oarecare măsură, într-o "lumină, vesel," colorare caldă Pictura m, printre aceeasi natura in care au trait Monumente de artă plastică antică au existat mai devreme în Italia, dar nu au avut "nicio influență asupra sculpturii medievale; a trebuit să rămâi, într-o anumită măsură, mintea ariană și, împreună cu aceasta, gustul artistic al italienilor pentru ca ei să-și îndrepte atenția către operele plasticității clasice și să înceapă să folosească formele ca mod de a transmite o gând nou Mai mult decât atât, artistul, care începe o eră artistică, a cărei forță nu este încă pe deplin limitată!, căutând calea de la natură la artă, este înclinat să imite acele opere de artă în care Tranziția era deja finalizată cu adevăr și plenitudine, inaccesibile pentru el, era la fel cu Din partea italienilor, conștiința imperfecțiunii acelor imagini religioase și îndepărtarea lor din natură, cu care s-au mulțumit strămoșii lor, pentru ca monumentele clasicilor artei să le servească drept ghiduri către noi lucrări artistice Efectul monumentelor sculpturii antice asupra artei italiene și franco-germane emergente a fost atât de puternic încât oriunde au fost păstrate, influența lor este dezvăluită în cel mai clar "razom" Dar această acțiune, desigur, a căpătat o altă formă, "după condițiile morale, educația și abilitățile artistice ale acelor oameni a căror atenție a fost trezită de operele de artă clasică Însăși imitația anticului era așadar de două feluri; a constat fie dintr-o copie directă, așa cum făceau uneori sculptorii de cealaltă parte a Alpilor, care plasau în lucrările lor repetari ale unor figuri antice cu aceleași pagube, a doua oară le-au provocat - ne întâlnim, de exemplu, la sculptorii din catedrala orașului Reims, în Franța și în placa medievală Ishyanskaya, sau sculpturile antice erau acceptate ca "haine erau folosite de sculptor, trecând prin prisma privirii sale și supuse criticii sale artistice Asta au făcut maeștrii Renașterii italieni cu puțină sau mai puțină libertate Primul dintre sculptorii acestei epoci, care a început să adopte formele plasticului roman în opera sa, a fost Nicolo Pisano ) s-a născut între și și era fiul unui pietrar, Petru, care a învățat tehnica artei sale Pe vremea lui Nicolò, în jurul catedralei din Pisa existau sarcofage romane , care serveau drept morminte pentru cetățeni semnificativi și erau aduse de pizani, ca grofei, din diverse țări în care au luptat sau au făcut comerț, navigând pe Marea Mediterană După Vasari, marmură În ce măsură, chiar şi în secolele următoare, monumentele ascusetului clasic au atras atenţia artiştilor renascentişti, vom vedea mai departe Să amintim acum doar cuvintele lui Benvenuto Cellini În autobiografia sa, el spune că, pe când se afla în Pisa, și-a dedicat timpul liber de la eșecuri studiului basoreliefurilor, sarcofagelor antice, care se aflau în număr mare în Catnposanio și lângă catedrală Digitalizat de LnOOQle - - Marele sarcofag, în care s-a odihnit trupul Beatricei, mama finlandezei Mathilde, un aliat al papei Grigore al VII-lea Hildebrandt, i-a atras în special atenția lui Nikolo Acesta este un basorelief grecesc! mormântul îi înfățișează pe Fedra și pe Hippolytus, iar nu pe Meleager vânând un mistreț, așa cum spune în mod greșit Vasari Studiezi asta și altele? asemenea monumente au avut o mare influenţă asupra dezvoltării artistice a lui Nicolo Pisano şi, de îndată ce a avut ocazia, el? nu a întârziat să profite de datele dobândite de el în timpul observării lucrărilor de plastică clasică Deja în anii săi de maturitate, acest sculptor a primit ordin de la pizani să ridice un amvon în camera lor de botez și să-l împodobească cu basoreliefuri de marmură În aceste lucrări, noua direcție a sculpturii italiene este prezentată în cel mai bun mod posibil • Subiectele alese de Nicolo Pisano, pe care le-a portretizat deja diferit? la fel ca predecesorii sai din Italia au fost imprumutati din viata Maicii Domnului si a Mantuitorului ) Dar, în același timp, se arată în mod clar introducerea formelor de artă clasică în scrierile sale, ceea ce este cel mai vizibil pentru toată lumea în scena nașterii lui Hristos Deosebit de frumoasă aici este figura culcată a Maicii Domnului Fața ei plină și calmă, ochii mari și rotunzi seamănă cu tipul zeiței Juno; pe capul ei, ridicată cu mândrie, se află diadema cu care era reprezentată de obicei această zeiță Maica Domnului își asumă aici ipostaza matroanelor romane, așa cum erau înfățișate pe sarcofagele păgâne Femeile care spăla Copilul Hristos sunt, de asemenea, luate din monumente antice În scena Bunei Vestiri, legată de nașterea Mântuitorului, Nikolo a prezentat în fundal o clădire care arăta ca un templu străvechi Maica Domnului are chip expresiv; îşi pune mâna dreaptă pe piept; capul ei este ridicat, ochii ei sunt însuflețiți; stând ca o eroină, în ciuda stânjenii ei la vestea neașteptată, este inspirată de marea ei chemare Imaginea ei amintește foarte mult de figura feminină a basoreliefului sarcofagului roman situat în Camposanto Hainele din aceste două scene sunt preluate de Nikola din mostre antice și, la fel ca în cea din urmă, lipite de corp, ele indică bine formele lui La cinstirea magilor, Maica Domnului, care amintește de Fedra în basorelief ) Acest sarcofag a supraviețuit până în vremea noastră și se află în Pisan Camposanto s) Dr Cari Schnaase, Geschiehte der bildenden Kiinste im Mittelalter, Siebentet Bând, Dusseldorf ;-Weber der Styl Niecolo Pisano's and deesen Ursprung, von Dr Eduard Dobbert, Miinchen ;-Geschiehte der Plastik von Dr W Liibke zwei Bande;-Storia della Pittura іц Italia dai Secolo II al Secolo XVI per GB Cavalcaselle e A Crowe, Firenze ;-Charles C Perkins, Tușeai Sculptors, vol , ° London ;-Diitschke, die antiken Bildwerke des Canposanto zii Pisa, Leipzig ; - Dr Hans Semper, Donatello, seine Zeit una Schule; Zeitschift fiir bild Kunst, Bd VI ;-Hermann Grimm, Ueber Kilnstler und Kunstwerke I, ;-Le Orege di Giorgio Vasari eon nuove annotazioni di G Milanesi T (nota lui Milanesi la biografia lui Nicolo Pisano) Digitalizat de Google - - sarcofagul contesei Beatrice, menționat mai sus, stă ținând în genunchi pe Mântuitorul Prunc; pe capul ei este o diademă și un văl căzând peste umeri; într-o ipostază și capul ridicat există multă măreție și demnitate; întreaga ei silueta are aspectul unui stoc antic Cei trei cai pe care au ajuns regii sunt împrumuți și din basorelieful mormântului Beatricei Magii care se închină Mântuitorului seamănă cu figurile regilor de pe basoreliefurile romane; îngerul prezentat aici este o repetare a imaginii alegorice a victoriei întâlnită în arta clasică Nu numai în figurile în sine, ci și în distribuția lor, în această scenă se remarcă imitația basoreliefurilor sarcofagelor romane, deși nu se poate să nu admită că această lucrare a daltă lui Nikolo este mai înaltă din punct de vedere artistic decât multe monumente ale artei plastice romane din vremea declinului artei lor În scena intrării în templu, figura bătrânului, probabil marele preot, de care băiatul îi sprijină mâna stângă, seamănă, pe cât posibil, cu Bacchus indian cu tânărul Faun, înfățișat în același poziție, într-un basorelief al unei vaze grecești situată în Camposanto din Pisa Dar aici este luat doar motivul, pentru că marele preot, acoperit cu falduri masive de haine, este una dintre cele mai grele și mai aspre figuri ale întregului basorelief al lui Nicolo Pisano; în timp ce Bacchus este zvelt și ținuta lui, alcătuind un motiv foarte bun de draperie, cade simplu și liber În aceeași scenă, imaginea Annei se apropie de figura doicii Fedra, prezentată în basorelieful sarcofagului roman, aflat acum la Sankt Petersburg în Muzeul Ermitaj Scena crucificării s-a dovedit a fi nesatisfăcătoare decât alte comploturi Trupul lui Hristos nu este frumos și este redat cu erori de mărime Acest lucru se poate explica prin faptul că Nicolo nu a găsit pe monumentele de artă antică imaginea unui om răstignit, care să-i servească drept model Alte figuri din această scenă sunt și ele brute, prezentate în poziții incomode și nesatisfăcătoare din punct de vedere anatomic Dar expresia de aici, în ciuda tuturor acestor lucruri, este transmisă viu Pe chipul lui John, de exemplu, artistul a reușit să transmită tristețe sinceră De asemenea, chipurile celor două femei, în mâinile cărora Maica Domnului își pierde simțurile, exprimă participarea la durerea ei Figura Mântuitorului din scena Judecății de Apoi nu este lipsită de noblețe, iar draperiile hainelor sale, fără îndoială, au fost copiate de pe vreo statuie antică Dar restul figurilor de aici, cărora li se acordă dimensiuni mici, sunt caricaturi, iar acest lucru se poate spune mai ales despre păcătoși și diavoli Sunt aglomerate și înghesuite, luându-și unul altuia spațiu Una dintre acestea din urmă abordează, ca formă, o figură des întâlnită în arta antică și anume: un geniu care își acoperă fața cu o mască Pe fețele unora dintre cei salvați, artistul a reușit să-și exprime fericirea Acest basorelief a suferit mai mult decât alții; unele figuri au capetele rupte Imagini alegorice care împodobesc acest amvon, indicând Digitizat de VjOoqIc - - dar şi pe studiul monumentelor de artă clasică Figura lui Hercule, de exemplu, este folosită ca imagine a forței și a curajului Faima câștigată de Nicolò prin lucrările sale din Pisa a determinat guvernul republicii Siene să-i ordone un amvon similar în și, așa cum era de obicei în acea epocă, ca urmare a rivalității și concurenței municipale, Sienezii doreau să aibă un monument de un fel asemănător, dar mai semnificativ, mai frumos ca mărime și mai bine decorat decât cel din botezul pisan Această dorință a cetățenilor Sienei a fost pe deplin satisfăcută, iar amvonul ridicat de Nicolò în Catedrala din Sion este mai înalt, mai subțire și are mai multe basoreliefuri decât cel din Pisa Loturile nu sunt schimbate; se adaugă doar două scene: Masacrul inocenților și Fuga în Egipt Expresia fețelor, în basoreliefurile sionene, este sinceră, sinceră, vie și variată decât la cele pisane Dar dorința lui Nicolò de a reînvia figurile caracteristice le dă uneori ceva incomod și nefiresc, care contrastează cu demnitatea calmă a ipostazei și formelor clasice pe care le-a transferat în compozițiile sale Există, totuși, progrese în înfățișarea corpului uman; chiar și motivele antichității, deși apar aici mai puțin frecvent decât în lucrarea anterioară a lui Nicolò, sunt mai pure și adoptate cu mai multă înțelegere Dar, în același timp, a rămas înclinația lui spre forme masive, spre draperii grele În scena Nașterii Domnului, acesta este cel mai bun basorelief al întregii catedrale - Maica Domnului, plină de har, este înfățișată în poziție culcată, pe un pat bogat, încrucișându-și mâinile gânditoare; vălul îi cade din cap pe umeri, ca niște statui antice Aceasta este o imagine destul de drăguță, poate puțin manierată, dar, totuși, nu lipsită de grație și farmec Mai jos, două femei îl spală pe Pruncul Mântuitor într-o baie Mai sus este vizitarea Elisabetei de către Maria Figurile de aici sunt, de asemenea, aglomerate, ca în basoreliefurile pisane, și mai multe scene sunt legate într-un singur compartiment, pe care le găsim în sculptura de sarcofage păgâne romane, precum și creștine Nicolò Pisano ne apare, așadar, ca un imitator al artei antichității, iar lucrările sale au uneori caracterul unei sculpturi romane în declin Putem spune că a început să o continue din punctul în care s-a oprit, iar odată cu el plasticul a început calea de ascensiune spre îmbunătățire ulterioară În basoreliefurile sale, sunt lucrate forme plastice, calm maiestuos al ipostazei, un frumos aranjament de draperii, noblețe de capete și tipuri Dar din moment ce mișcările care ar fi trebuit date figurilor nu au putut fi întotdeauna preluate în basoreliefurile sarcofagelor greco-romane și transferate în întregime într-o nouă lucrare, atunci oamenii reprezentați într-o poziție calmă sunt întotdeauna mai buni decât cei înfățișat în mișcare de Nicolo Acestea din urmă sunt adesea incomode, timide, masive, largi, scurte și amintesc de lucrările școlilor de sculptură medievale Digitizat de VjOoqIc - - Se mai poate reproșa lui Nicolo faptul că multe dintre imaginile adoptate de el în arta antică devin reci și încordate în basoreliefurile sale, că nu a avut întotdeauna curajul să le reînvie Dar Nicolò nu a fost doar un arheolog migălos, un imitator sclav al artelor plastice clasice; avea propriul talent și s-a inspirat din monumentele antice, pentru că le-a găsit mai bune decât orice a fost creat la vremea lui Preluând compoziția corpului și pliurile hainelor din arta clasică, a încercat să aplice aceste date lucrărilor sale Din lucrările sale se remarcă faptul că a examinat monumentele antice cu un ochi pătrunzător și cu mare interes El a înțeles viața spirituală a figurilor lor, și pe acelea dintre ele care îi puteau servi scopurilor, le-a împrumutat și plasat în compozițiile sale Meritul său constă nu numai în faptul că a atras atenția asupra monumentelor plasticității clasice, ci și în faptul că a înțeles caracterul moral al figurilor artei greco-romane și, astfel, a deschis calea către ridicarea semnificația morală a lucrărilor sculpturii italiene De obicei, Nikolo a adoptat cu discuții, dar uneori s-a întâmplat ca alegerea lui să nu aibă succes El, de exemplu, a împrumutat figuri care erau pline de semnificație în lumea păgână, dar în scrierile sale nu puteau transmite pe deplin ideea artistului Măreția, farmecul, puritatea figurilor feminine de pe basoreliefuri antice i-au făcut aparent o impresie puternică și i-au uimit imaginația; de aceea îi plăcea să le ia ca mostre, drept urmare, Maica Domnului în scenele sale cu Buna Vestire, Nașterea lui Hristos și adorarea Magilor apare ca o femeie antică romană, dar deci și destul de rece și indiferentă ; acelaşi lucru se poate spune despre indianul Bacchus în scena jertfei către templu Dimpotrivă, alte figuri, la crearea cărora nu a participat influența artei antice, ca de exemplu chipul lui Ioan de lângă Hristosul răstignit, în basorelieful catedralei pisane, se potrivește mai bine scopului său Cu toată imitația modelelor antice, Nikolo uneori nu a refuzat natura și a observat viața Prin urmare, nu se poate spune că a căutat natura doar în monumentele artei clasice; astfel, de exemplu, în scena masacrului bebelușilor, prezentată într-unul din basoreliefurile amvonului Sienez, disperarea mamelor este transmisă foarte viu și dramatic, chiar variat Irod stă și se adresează soldaților săi cu o poruncă, făcând o mișcare nerăbdătoare, foarte firească și plină de viață a Mâinii Cu toate acestea, îndepărtarea sa de la imitația anticului și dorința de a introduce studiul naturii în lucrările sale nu a avut întotdeauna atât de reușită Adesea eșecul lui Nikolo se manifestă în personaje, în tipuri, în forme de figuri Acest lucru îl vedem, de exemplu, deja în prima sa lucrare, cunoscută nouă din când în când, și anume: într-un înalt relief înfățișând coborârea de pe cruce H Acum în biserica Sf Martin în orașul Lucca Digitalizat de Google - - o a doua libertate în plasarea figurilor lângă parcela principală și în utilizarea unui anumit spațiu, precum și o anumită revigorare a întregii opere; dar unele detalii, cum ar fi poziția trupului lui Hristos, imaginea înclinată a Maicii Domnului și centurionul rus amintesc de sculpturile memoriale medievale incomode În aceasta, precum și în alte basoreliefuri ale lui Nikolo Pisano, se poate observa că, distribuind figurile, el urmează instrucțiunile bisericii, sub influența căreia au fost create operele de artă religioasă din Evul Mediu scrierile sale există chiar urme de indicaţii indicate în cărţile pictorilor din Muntele Athos J) Uneori se vede din partea lui Nicolo Pisano, parcă, un efort departe de modelele clasice; așa că, de exemplu, în scena de închinare a lui Volvov din basorelieful Catedralei înclinate, corpul este mai cărnos, structura este mai grea, mai masivă decât în alte basoreliefuri ale acestui artist, mai ales despre asta se poate spune figurile celor doi Magi îngenunchiate Formele de artă romană se păstrează aici, Shch im Nikolo a vrut să ofere ceva original, iar dorința de a se apropia de natură, deși destul de incomodă, se manifestă clar în aceste imagini Hainele lor, la fel cum nu se lipesc de corp, ca în sculptura romană, cad în pliuri grele și dense, astfel încât forma lui nu poate fi deschisă sub această draperie masivă, de care a abuzat adesea Veșminte similare din carton se găsesc, așa cum am văzut deja, în pictura lui Giotto Desigur, ele nu puteau avea o influență atât de semnificativă pe care monumentul* de artă plastică antică a avut-o asupra lucrării sculptorilor Renașterii asupra pictorilor acestei epoci, deși la Giotto se pot observa uneori motive preluate din plasticul roman antic; dar aceasta nu era o copie metodică și conștientă, ca în cazul sculptorilor Giotto a înfățișat și clădiri romane; așa, de exemplu, într-una din frescele sale, în biserica mănăstirii Sf Francisc în Assisi, a pictat o imitație a frumosului fronton al templului Minervei, încă păstrat în acest oraș, cu ornamente împrumutate din arta clasică Am mai văzut că în fresca Capelei Peruzzi din biserica Santa Congo din Florența, înfățișând sărbătoarea lui Irod, clădirea în care are loc, este decorată cu coloane și statui; unele dintre ultimele nuduri În detaliile ornamentației de la Giotto, în capela sângeroasă din Padova, se văd și motive clasice, precum frontoane ale templelor antice, genii preluate din sarcofage păgâne, statui în vârful clădirilor etc Vom întâlni, de asemenea, împrumuturi similare ale formelor plastice antice din pictura renascentist de la maeștrii secolelor următoare, dar, desigur, nu în aceeași măsură cu de la primii sculptori din această epocă Apariția lui Nicolò Pisano și diferența semnificativă dintre opera sa și lucrările brute și neînsuflețite ale predecesorului său Vezi Catacombele romane, partea , p Digitizat de VjOoqIc - - kov, meșteri medievali care au sculptat imagini destul de urâte și stângace ale oamenilor; un pas decisiv spre perfecţionare, zic eu, făcut de sculptura italiană cu Nicolo, toate acestea au ceva misterios; Tranziția a fost într-adevăr foarte bruscă și mai puțin graduală decât în pictură; acest lucru i-a determinat pe unii istorici de artă să speculeze că Nicolò Pisano a studiat cu maeștri străini Scriitorii germani au prezentat sculptorii de statui, catedrale gotice și napolitani, dar și câțiva savanți germani, artiștii acelei renașteri locale a artei care s-a manifestat în sudul Italiei în timpul împăratului Frederic al II-lea Vasari spune că Nicolo Pisano a studiat inițial cu sculptori greci care au lucrat în Italia; dar dacă luăm în considerare că după epoca iconoclasmului activitatea plastică aproape s-a stins în Bizanț și s-a limitat doar la reprezentarea unei mici figuri umane din metale prețioase, atunci asigurarea lui Vasari devine incredibilă Ultimii scriitori germani, așa cum am spus deja, au dorit să vadă în renașterea rapidă a sculpturii italiene, sub dalta lui Nikolo, influența maeștrilor gotici germani Vasari însuși confirmă această presupunere, spunând în biografia lui Nicolo Pisano ) că, ca urmare a conflictelor dintre împăratul Frederic și orașul Milano, sculptorii și arhitecții care au lucrat în catedrala ) a acestui oraș - g Lombardii și germanii s-au răspândit în toată Italia, unde au corectat stilul nu numai al arhitecturii, ci și al sculpturii Scriitorii italieni susțin că numele Nemtsev ar trebui înțeles ca italieni care trăiesc în Alpi, dar dovezile lor sunt foarte slabe Nu există nicio îndoială că în Italia sculptura se afla la un nivel mai jos decât dincolo de Alpi în secolele premergătoare Renașterii și s-ar putea presupune că sculptorii statuilor care împodobesc catedralele gotice ar fi avut o influență asupra primilor maeștri ai Renașterii , dacă, pe de altă parte, nu se știa cu certitudine că exemplele de apariție a sculptorilor germani în Italia sunt foarte rare și aparțin doar secolelor XIY și XV *), iar Nikolo, după cum am văzut, a trăit la începutul secolului al XII-lea Chiar mai puțin decât maeștrii germani, se poate asuma influența sculptorilor lombarzi asupra operei lui Nicolo Pisano În general, îmbunătățirile aduse de el în italiană Si Catacombele romane, partea , p și urm Le Opere di Giorgio Vasari con nuove annotasiotni e cotnmentâ di Gaetano Milanesi, Firenze ) Aici nu este vorba despre cea existentă, ci despre catedrala antică, care pe vremea împăratului Frederic a fost mărită sau reconstruită Schnaase, Geschiehte db Kiinste B YII Despre un maestru important din Köln, care la începutul secolului al XV-lea a lucrat in Italia, vorbeste cu lauda' Ghiberti [Conunent&ri XIYj Urme de imitație a statuilor gotice pot fi indicate ici și colo în Italia, dar numai după Nicolò Digitalizat de Google - - plasticitatea, iar stilul său, care se abate puternic de la maniera sculptorilor gotici, nu pot fi în niciun fel atribuite influenței acestora din urmă Caracteristicile lucrărilor tăietorului Nikolo sunt explicate prin imitarea monumentelor antice de sculptură, care au fost | în fața ochilor lui; stăpânirea formelor plasticității clasice, pe care nu l-au putut învăța nici maeștrii lombardi, nici maeștrii germani, care nu aveau încă ochi să evalueze meritele antichității! sculpturi Unii savanți susțin că Nicolò este un reprezentant al școlii de sculptură, care a provenit din plasticul antic etrurian și a existat de-a lungul Evului Mediu în munții Toscanei Dar această presupunere se bazează pe un singur monument, și anume: un basorelief, aflat acum în Catedrala din Sion, în Capela S Ansa, ale cărui subiecte sunt: Buna Vestire, nașterea Mântuitorului și adorarea lui magii Aceste scene sunt descrise într-un stil deosebit, care seamănă oarecum cu basoreliefurile etruriene Cu toate acestea, existența unei școli plastice nu poate fi dovedită doar printr-o singură lucrare a acesteia Există și alte basoreliefuri în Toscana, tot de un stil destul de grosier, dar se deosebesc mult între ele Pe de altă parte, Rumohr') și, după el, Crowe și Cavateaselle s) cred că Nicolo Pisano nu era toscan, dar prin naștere și educație artistică aparținea sudului Italiei Această părere este împărtășită și de alți scriitori germani și italieni Într-un document din , având pe tatăl Nikolo, Petru, a adăugat , i e e din Apulia Acest lucru a condus la presupunerea că familia Nikolo provine din Apulia din sudul Italiei și că acest sculptor și-a primit educația artistică inițială acolo Această opinie se bazează parțial pe faptul că în sudul Italiei s-au păstrat mai multe opere de artă plastică, care au o oarecare similitudine cu lucrările lui Nicolo Pisano * ), care au apărut la ani după sfârșitul basoreliefurilor al departamentului Pisan Dar dacă presupunem că Nicolo și-a primit educația artistică în sudul Italiei, unde pe vremea lui Frederic al II-lea putea exista o școală de arte plastice, atunci cum să explicăm că prima dintre lucrările sale, de exemplu, înalt relieful din scoaterea de pe Cruce în catedrala din Lucca, este atât de scăzută din punct de vedere artistic în comparație cu basoreliefurile catedralei pisane Milanesi a subliniat, în plus, că Apulia era numită una dintre suburbiile orașului Lucca și, de asemenea, un sat la trei mile de orașul Arezzo În consecință, indicarea Apuliei în documentul sus-menționat nu este încă o dovadă care hotărăște întrebarea De remarcat, de asemenea, că lucrările tăietorului Nikolo, precum, de exemplu, basoreliefurile catedralei pisane, sunt aproape la fel de mult mai înalte din punct de vedere artistic decât puținele monumente de artă plastică din sudul Italiei, precum și lucrări ale predecesorilor săi ) Italianische Forsckungen, ') Storia della Pittora in Italia dai Secolo II al Secolo XVI ) D Salazaro, Studi sui monumenti deU' Italia meridionale dai IV al XIII Secolo, Napoli Digitalizat de kjOOQle - - a> Toscana Sculptorii napolitani nu văd deloc înclinaţia * a dreptăţii pe care o remarcăm la Nikolo, de a imita monumente antice, iar cele ale acestuia din urmă care au intrat în sculptura lui sunt în Pisa, şi nu în provinciile napolitane Toate acestea presupun educația artistică a lui Nicolò Pisano în sudul Italiei Prin urmare, întrebarea rămâne controversată și nerezolvată Este posibil doar ca Nicolò să se fi născut în suburbia orașului Lucca, numită ipulia-Apulia, să fi studiat sculptura cu unul dintre maeștrii întregului oraș și, devenit oarecum cunoscut ca un bun sculptor, a primit ordin de sculptează basoreliefurile baptisteriului din Pisa și produc acolo antiplastic și aceasta a fost pentru el un fel de revelație Odată cu mintea eliberată a italienilor, s-au trezit și abilitățile artistice ale acestui popor unele schimbări în conceptele religioase; îndepărtarea cărnii contemplative ca început păcătos și monumentele artei păgâne și operele diavolului; eliminarea, într-o oarecare măsură, a ideilor septice care predominau în catolicismul medieval, a făcut posibil ca artiștii care au apărut în zorii Renașterii să privească sculptura clasică cu alți ochi decât predecesorii lor, să aprecieze frumusețea plasticității romane și să-și transfere formele în compozițiile lor Acest lucru poate explica foarte bine stilul lui Nicolò Pisano și faptul că și-a îndreptat atenția către basoreliefurile antice, înaintea cărora trecuseră indiferente câteva generații de sculptori din secolele precedente Numele de Pisano, pe care Nicolò îl adaugă în mod constant la numele său pe inscripțiile operelor sale, se datorează, probabil, faptului că, după sculpturile remarcabile pentru acea vreme, produse de acest artist la botezul din Pisa, locuitorii acestui orașul i-a dat drepturi de cetățenie, așa cum se întâmplă adesea, a fost făcut în republicile municipale și, prin urmare, numele Pisano a fost o oarecare onoare Disputa despre originea stilului lui Nicolò Pisano, care a trezit și sentimentul patriotic al germanilor și italienilor, a dat naștere unei întregi literaturi, care poate părea oarecum ciudată Felul lui Giotto, de exemplu, este aproape la fel de îndepărtat de stilul de pictură al maeștrilor italieni medievali precum opera lui Nicolò Pisano din lucrările sculptorilor care l-au precedat, deși nimeni nu a căutat vreodată sursa transformări făcute de Giotto în pictura italiană dincolo de Alpi, în sudul Italiei - într-un cuvânt, dincolo de propriul talent În lucrările lui Cimabue și ale altor predecesori ai lui Giotto, de fapt, nu introduceți acele date din care s-ar putea dezvolta îmbunătățiri ale picturii și acele trăsături care au fost exprimate cu atâta plenitudine în frescele lui Giotto, acel original pe care îl întâlnim în ele ar trebui căutate în transformarea care a avut loc în înțelegerea idealului creștin de către italienii de atunci, în idei noi transmise pictural de un pictor strălucit Același lucru se poate spune într-o oarecare măsură despre stilul lui Nikolo Digitalizat de Google - - Pisano În dorința scriitorilor italieni de a explica stilul acestuia din urmă prin influența școlii de sculptură formată în sudul Italiei, în timpul domniei împăratului Frederic al II-lea, îl arăți mai ales? sentiment patriotic; dar într-adevăr, poate conta mult faptul că Nicolò a adus o sculptură mai perfectă din sudul Italiei în Toscana, dacă într-adevăr a fost așa Odată cu dezvoltarea ulterioară a plasticității Renașterii, în Italia, în lucrările lui Donatello, Ghiberti, Michelangelo, a ajuns la o asemenea perfecțiune și s-a îndepărtat atât de mult de primul său tip de tip, încât lucrările lui Nicolo rămân complet uitate și au nu poate fi luată în considerare deloc atunci când vorbim despre originea stilului unul dintre maeștrii de geniu de mai sus Așa cum tipurile egiptene și asiatice, de la care arta grecilor antici și-a început drumul spre îmbunătățire, nu sunt luate în considerare atunci când vorbesc despre cursul ulterioar al dezvoltării artei elene, la fel și lucrările maeștrilor italieni, care apărute la începutul Renașterii, sunt uitate, atunci când analizăm departe de ele lucrările retrase ale artiștilor din secolele următoare După Nicolò Pisano, alți artiști au dat formelor artei clasice pe care le adoptase o viață mai plină și au pregătit astfel terenul pentru noua artă Observăm deja acest lucru, deși încă destul de vag, în lucrările celui mai remarcabil dintre asistenții și elevii lui Nicolò, fra Guglielmo d' Agnello Se știu puține despre viața lui; se presupune că s-a născut la Pisa în , iar la vârsta de ani a intrat în ordinul călugărilor dominicani În , a fost la Bologna, împreună cu profesorul său Nicolo, au sculptat basoreliefuri ale mormântului de marmură sau ale sarcofagului Sf Dominica Acest monument este încă în picioare în biserica dedicată acestui sfânt din Bologna Nikolo aparține aici basoreliefurilor din față a sarcofagului, înfățișând minunile săvârșite de Sfântul Dominic; și anume: învierea unui tânăr căzut de pe cal și cartea incombustibilă a sfântului într-o dispută cu meniheenii Distribuția cifrelor, bine adaptate locului pe care îl ocupă, este clară; prezentarea evenimentelor este vie și firească Prima dintre aceste scene este deosebit de bine executată: calul, deși schimbat dintr-un sarcofag roman, este un succes; tinerii întristați care cresc un tânăr căzut, femei și copii stând în jur, participând la dezastrul care a avut loc și exprimându-și compasiunea, sunt atât de firești încât privitorul este transferat involuntar la evenimentul prezentat de artist Călugării care se roagă sunt și ei deosebit de buni: se poate spune că nu există deloc oameni indiferenți Maica Domnului înfățișată în mijloc, despărțind aceste două scene, este plină de har; o figură feminină într-o ipostază nobilă stând lângă Madona, în stil clasic Nu sunt atât de satisfăcătoare, din punct de vedere artistic, basoreliefurile din spatele acestui sarcofag, ilustrând ) D Salazaro; Studi mii monumenti dell* Italia meridionale Digitizat de VjOoqIc - - scene bântuitoare din viața Sf Reginald, un elev al lui St Dominica, care sunt atribuite lui Fra Guglielmo Cifrele sunt vag definite; nu există sfârșit în ele; fețele sunt reci și lipsite de expresie; totul este ca o singură masă; faldurile hainelor sunt cartonate grele Talentul lui Fra Guglielmo s-a desfășurat mult mai deplin într-o altă lucrare, mai recentă a sa, despre care se știe acum că îi aparține fără îndoială și anume: în basoreliefurile amvonului bisericii San Giovanni, nici ci vi tas din Pistoia Iată scene din viața lui Bogom-eri și a Mântuitorului La fel ca Nicolo Pisano, Fra Guglielmo a aderat, înfățișând subiecte sacre, tradiții consacrate de biserică și timp Deci, de exemplu, coborârea lui Hristos în iad este prezentată exact așa cum a fost făcută de maeștrii bizantini, iar moartea Maicii Domnului este transmisă cu detaliile indicate în cartea pictorilor de pe Muntele Athos și care sunt întâlnit și în icoanele bizantine și anume: Hristos, înfățișat în spatele patului Maicii Domnului, își ține în mâini sufletul, care are înfățișarea unui prunc Din punct de vedere stilistic, aceste basoreliefuri se apropie de cele care decorează amvonul înclinat, opera lui Nicolò, și există motive preluate direct de la el În cap, însă, și în mișcări, apare deja acea direcție nouă, realistă, acea dorință de a transmite sentimente și de a anima figuri dramatice care vor fi dezvoltate pe deplin de fiul lui Nicolo-Giovanni Acest principiu viu îl găsim, de exemplu, în chipul Maicii Domnului, care, în timp ce depune trupul lui Hristos în mormânt, sărută cu jale buzele fiului ei, iar în figura unei femei, în aceeași scenă , rupându-și hainele de disperare Aceste imagini expresive depășesc limitele artei lui Nikolo și sunt mai profund animate decât Figurile sale Imitația anticului se observă, totuși, în locuri din Fra Guglielmo; în ciuda faptului că era călugăr, unele dintre imaginile sale masculine amintesc de Jupiter; femeie - Heru Așa, de exemplu, în scena nașterii Mântuitorului, Maica Domnului zace pe un pat cu diademă și văl pe cap; aceasta este din nou o zeiță antică, ca Nikolo Dar apropiind pruncul de Mag, care aduce daruri, el face o mișcare grațioasă, complet neconstrânsă, observată în natură, și nu copiată dintr-un monument antic sau dintr-un model bizantin Îngerul din scena Bunei Vestiri este înfățișat ca un tânăr, iar această figură nu este lipsită de măreție și farmec Madonna, o imagine destul de atractivă, grațioasă și naturală Bună este și întâlnirea Maicii Domnului cu Sf Elisabeta Separat, între basoreliefurile acestui amvon se află statui de îngeri frumoși și sfinți demni, de dimensiuni mai mari decât restul figurilor Fra Guglielmo, împreună cu alți sculptori, a lucrat și la basoreliefurile fațadei Catedralei Orveta, despre care vom discuta mai jos Digitizat de VjOoqIc - - VIII Giovanni Pisano Eliberarea minților în Italia, în timpul Renașterii, și trezirea ideilor filozofice în ele, i-au determinat pe artiștii italieni să reînvie scenele sacre înfățișate de ei cu caracterul lor național deosebit și să le prezinte în situația cotidiană pământească Desigur, nici arta bizantină, nici arta plastică antică nu le-au putut satisface în această dorință, nici nu le-au putut oferi o modalitate de a introduce idei noi în imaginile sacre Așa cum Giotto nu a putut rămâne fidel, ca și predecesorii săi, modelelor bizantine de introducere a gândirii filozofice în scenele religioase, tot așa și sculptorii aceleiași epoci, îndepărtându-se de mostrele de plasticitate medievală, au fost nevoiți să transforme tot mai mult motivele de sculptură antică cu principii preluate din viață și natură Acest lucru, după cum am văzut, este deja făcut într-o oarecare măsură de fra Guglielmo, dar mult mai definitiv și complet de fiul lui Nicolò Pisano-Giovanni Nu cunoaștem anul nașterii sale, dar probabil că s-a născut în jurul anului , pentru că deja lucra cu tatăl său ca tânăr student în A murit în Arta plastică predată de Nicolò fiului său Giovanni a suferit schimbări semnificative în mâinile acestuia din urmă Imitația naturii a început să prevaleze în lucrarea sa privind împrumutul de forme din monumentele sculpturii romane Urmele influenței modelelor antice, însă, nu au dispărut complet în lucrările lui Giovanni; de exemplu, tipul de chip care se repetă în el seamănă adesea cu un profil grecesc Este clar că plasticitatea italiană a Renașterii, mai dificilă decât sculptura de pe cealaltă parte a Alpilor, s-ar putea dezvolta într-un stil independent, deoarece în fața ochilor artiștilor din Italia existau constant monumente de artă clasică, pe care maeștri italieni la a urmat involuntar zorii Renaşterii În țările franco-germane, cu un secol și jumătate mai devreme decât Giovanni, existau deja școli de sculptură care împodobeau catedralele gotice cu statui pline de viață și natură, de un caracter cu totul original ')> în care nu există nici o urmă de orice imitaţie a anticului a) Caracterul talentului lui Giovanni este foarte bine arătat în al lui Este remarcabil și foarte caracteristic că în Italia, încă din timpurile timpurii ale renașterii, artistul își indică de obicei creatorul pe opera sa, în timp ce de cealaltă parte a Alpilor sculptorul dispare fără a se numi Numeroase statui ale catedralelor gotice au fost sculptate de nimeni nu se știe de cine h) Vezi Catacombele romane, partea , p Digitizat de VjOoqIc - statui ale Madonei Unul dintre cele mai remarcabile este situat deasupra celui de-al doilea portal din partea de sud a Catedralei Florentine Aceasta este o femeie tânără, zveltă, maiestuoasă, dar în același timp grațioasă; ea stă și ține Pruncul în mâna stângă, iar în dreapta ei o floare, așa cum pare un trandafir Întorcându-și capul către fiul ei, îl privește cu dragoste tandră, maternă, dar și cu o anumită chibzuință Poza Madonei este naturală, iar capul este bine modelat; liniile corpului și faldurile îmbrăcămintei aruncate liber sunt consoane Acesta este deja un tip de Madona Renașterii, în care sentimentele materne primează asupra caracterului oficial O altă Madonă până la genunchi, de Giovanni, se află în Camposanto din Pisa; această lucrare este deja un tăietor îndrăzneț Profilul Maicii Domnului de aici seamănă cu capete antice; în figura ei naturalețea se îmbină cu grația mișcărilor neconstrânse Ea poartă o mantie care îi acoperă și capul; faldurile îi cad late și libere Ea ridică și îl aduce pe pruncul Mântuitor, zâmbind mamei sale, mai aproape de ea Acesta este un grup destul de drăguț și atractiv Într-o altă lucrare a lui Giovanni, și anume în basoreliefurile amvonului Bisericii Sant' Andrea din Pistoia, acesta, dorind să exprime puternic sentimentele persoanelor înfățișate de el, cade în exagerare Figurile de aici sunt înghesuite, prezentate în ipostaze nefirești, în mișcări agitate și naturaliste până la exagerare; din toate acestea se pierde claritatea prezentării, dar în unele intrigă se transmite starea tragică a persoanelor, nu se poate decât să fie de acord cu aceasta, cu mare forță; acest lucru se poate spune mai ales despre femeile din scenele măcelării pruncilor și răstignirii lui Hristos Aici sentimentele sparg coaja și trage forma în spatele lor Basoreliefurile din marmură care împodobesc cei patru pilaștri ai fațadei Catedralei din Orviet se crede că îi aparțin lui Giovanni Pisano, elevi ai lui și ai tatălui său Au fost sculptate la sfârșitul secolului al XIII-lea și înfățișează scene din Vechiul și Noul Testament, care se termină cu o judecată teribilă În general, această operă de artă plastică nu satisface gustul artistic, dar în detalii nu este lipsită de caracter și chiar de frumusețe Reprezentând creația lumii, sculptorul a dat dovadă de o imaginație foarte mare Cu imperfecțiuni în execuție, este clar că ideea este concepută corect, dar corpul gol este foarte adesea transmis fără succes În primele scene, Eva este prezentată ca o femeie naivă și grațioasă; Adam este un om sănătos și bine făcut; dar mai departe, aceleași și alte figuri apar cu mușchi exagerați și o structură masivă de oase Din aceasta se poate concluziona că elevii lui Giovanni au exagerat deficiențele lui mai degrabă decât le-au netezit; Există însă și imagini care nu sunt lipsite de o simplitate grandioasă Îngerii prezenți la crearea lumii, rugându-se, minunându-se și lăudându-L pe Domnul, au ipostaze nobile și o înfățișare cu totul atrăgătoare Scena căderii este prezentată destul de natural, chiar și cu o dramă dramatică celebră, dar lângă Adam și Eva, ascunzându-se de Digitalizat de Google - - Dumnezeu sub o plantă, sunt înfățișați într-o poziție nefirească, figurile lor sunt îndoite și au ceva caricatural, astfel încât în aceste basoreliefuri, alături de imagini, în care se dezvăluie clar îmbunătățirea artei plastice italiene, sunt vizibile imagini care arată mare stangacie si incapacitate de a reprezenta o persoana in pozitii care ies din obisnuit În scenele preluate din viața Mântuitorului prezentate aici, primează începutul tragic Unele dintre figuri sunt destul de expresive și transmit foarte bine toate particularitățile poziției lor și sentimentele care le guvernează În Doomsday, fețele și mișcările sunt pline de viață, dar oamenii sunt prea îndesați și musculoși În ciuda faptului că în aceste basoreliefuri se manifestă studiul naturii și dorința de a se apropia de ea, unele tipuri, care amintesc de cele romane, imitarea draperiei clasice a hainelor, reprezentarea unui corp gol unde aceasta ar putea fi evitate, toate împreună mărturisesc împrumuturile făcute din materiale plastice antidecorative Totul arată că Giovanni Pisano, discipolii săi și Nicolo nu au părăsit complet modelele artei romane antice și au recurs la ele când au tăiat aceste basoreliefuri Mulți profeți sunt copiați direct din monumentele din plastic antic; acelaşi lucru se poate spune despre ostaşii care apar în scenele patimilor Mântuitorului; sunt îmbrăcaţi şi înarmaţi ca legionarii romani Mai târziu, când mai multe principii naționale vor intra în transmiterea comploturilor sacre, artiștii renașterii, când înfățișează chinul și execuția Mântuitorului, vor reprezenta soldați îmbrăcați și înarmați în italiană În scena nașterii lui Hristos, sarcofagul antic servește drept leagăn pentru Mântuitorul pruncului; în același mod, atunci când înfățișează învierea morților, ele ies dintr-un fel similar de morminte antice În basorelieful unui sarcofag sunt înfățișate trei genii goale cu ghirlande În hainele și în obiectele prezentate aici se remarcă o copie din antichitate; acest lucru este evident mai ales în tronul regelui Irod Din punct de vedere al forței de expresie, basorelieful Catedralei Orveta este o lucrare foarte remarcabilă, depășind tot ceea ce fusese creat în domeniul plasticului de către sculptorii italieni ai Renașterii până atunci Nu există nicio îndoială că aici este opera lui Giovanni Pisano și peste tot există urme ale influenței sale Giovanni Pisano s-a arătat ca artist, descoperind noi modalități de îmbunătățire a materialelor plastice, în basoreliefurile care împodobeau odinioară catedrala din Pisa Șase dintre ele se află acum în galeria superioară a acestei biserici și una se află deasupra ușii care duce la sacristie Scena Nașterii Domnului prezentată aici este foarte bine distribuită Maica Domnului, ridicându-se ușor pe patul ei, ridică cu o mișcare grațioasă vălul care acoperă pruncul adormit, privindu-l cu dragoste; în dreapta ei, Iosif se așează în gând; o femeie toarnă apă într-un vas pentru a scălda un copil, o alta testează temperatura apei cu mâna În scena fuga în Egipt, Maica Domnului, stând pe un măgar, se joacă cu pruncul; Joseph merge lângă ea Compoziția în Digitizat de VjOoqIc - - scena de închinare a Magilor este bine dezvoltată iar figurile sunt animate Scena masacrului bebelușilor este oarecum confuză; Mișcările lui Irod sunt atât de energice încât cad în caricatură Toate împreună, însă, nu sunt lipsite de expresie Există multă dramă în scena săruturilor lui Iuda A avut succes și figura nehotărâtului Pilat, înconjurat de evreii care se apropiau de el Dar în aceste basoreliefuri există ceva neliniştit, care loveşte neplăcut privitorul Unele părți ale acestui amvon al lui Giovanni se află în depozitul Catedralei din Pisa Între ele, este deosebit de remarcabilă o statuie a unei femei, care înfățișează alegoric Republica Pizană Are multă fire și un aspect strict; ea intoarce capul cu imperiune, privind cu curaj inainte Pe fiecare braț este un bebeluș pe care îl alăptează Această figură stă pe un piedestal în jurul căruia stau patru femei, alegorii virtuților, pline și ele de energie Acest grup și alte statui individuale aflate acum în Camposanto din Pisa, precum și basoreliefurile descrise mai sus, au constituit amvonul; ridicat de Giovanni în catedrala orașului Pisa Dezasamblat la sfârșitul secolului al XVI-lea, cu multe părți din el au fost scoase din locul lor inițial, acesta va fi în curând restaurat și așezat din nou în catedrală Decorarea altarului Catedralei din Arezzo, așa cum se știe acum, nu a fost realizată de Giovanni, ci conform desenelor sale de către studenții acestui sculptor Părțile arhitecturale gotice ale monumentului sunt grele, la fel ca și ornamentele acestui stil în Italia; sunt astfel distribuite încât în ele își găsesc locul un număr mare de figurine de diferite dimensiuni, busturi și basoreliefuri cu scene din viața Maicii Domnului și a sfinților locului Compozițiile de aici sunt bogate în figuri, dar confuze; oamenii sunt prezentați în poziții nefirești; tipurile sunt mai degrabă vulgare; modelarea este foarte nesatisfăcătoare; performanța este superficială Toate acestea nu indică dalta lui Giovanni Pisano Începând cu imitarea anticului; Sculptura renascentista cu Giovanni Pisano a inceput sa fie completata cu noi forme, deja pur italiene Cu acest sculptor au fost definite mai pozitiv acele aspecte în care plasticitatea Renașterii diferă de cea antică În general, se poate spune că în lucrările lui Giovanni există mult mai mult sentiment, mai mult gândit decât cel al tatălui său, dar fără mijloace suficiente pentru a le transmite Ceea ce îl interesează cel mai mult este viața spirituală a oamenilor pe care îi scoate, ceea ce se întâmplă în sufletele lor în diferite condiții ale stării lor morale Dar reprezentarea tuturor acestor lucruri i-a depășit forța artistică și nu avea suficiente mijloace de exprimare Corpul uman, în diferitele sale poziții cerute de subiecții înfățișați de el, nu a putut să transmită în mod satisfăcător, deoarece studiul naturii tocmai începuse la vremea lui și, prin urmare, acest artist a căzut în J) Le Opere di Giorgio Vaeari, Vita di Giovanni Pisano [vezi nota Milanesi] Digitalizat de VjOOQle - - a dat în unghiular, în greu, în exagerat; înfățișează ipostaze nefirești, mișcări prea energice și expresii exagerate Siluetele lui goale sunt adesea nenatural de musculoase și cu oase groase; sunt uneori prea lungi, alteori, dimpotrivă, prea scurte; fețele sunt neliniștite, există între ele și complet răsucite; în general, el sacrifică frumusețea și grația caracterului Hainele lui Giovanni Pisano sunt mai puțin grele, mai puțin masive decât cele ale tatălui său, deși pliurile le sunt uneori rupte; dar este mai mare decât acesta din urmă, arătând formele corpului În loc de ipostaze calme și figuri dense ale lui Nicolo, Giovanni este dominat de mișcare și viață În compoziții, se apropie de tatăl său; așa că, de exemplu, în sculpturile de pe fațada Catedralei din Orviet, aceste scene de închinare a Magilor, Nașterea Domnului și unele altele seamănă cu imaginile acelorași parcele de pe catedralele din Pisa și Siena, dar este în aceste lucrări că diferența dintre ambii maeștri este vizibilă În timp ce în Nicolo fețele secundare sunt de obicei calme și indiferente, în Giovanni fiecare dintre ele este animată de un sentiment aparte Acest lucru se extinde chiar și la figurile decorative; astfel, de exemplu, în basoreliefurile din Orviet, aceștia sunt îngeri, care apar în chenarele din verdeață împletită, animați de participarea pe care o au la evenimentul prezentat în apropiere În basoreliefurile sale, Giovanni a vrut să spună, dar să spună cum o fac popoarele sudice, într-un mod viu, izbitor Urme de imitație a statuilor gotice sunt uneori remarcate în lucrările lui Giovanni, dar cu o anumită reținere; figurile sale feminine, de exemplu, nu sunt atât de îndoite ca cele ale sculptorilor de cealaltă parte a Alpilor; hainele sunt prezentate mai bine, pliurile le cad mai liber De asemenea, o parte din sentimentalismul care predomină în statuile maeștrilor gotici este absent de la Giovanni Un anumit tip de realism, manifestat deja în lucrările primilor maeștri ai Renașterii italiene, ca, de exemplu, în lucrările lui Giotto și Giovanni Pisano, a fost unul dintre protestele minții ariene trezite și eliberate împotriva dogmaticii medievale şi direcţia ascetică a bisericii, care ţinea mintea omenească într-un viciu Acest realism, foarte apropiat ca caracter de protestantism, a fost o întoarcere la natură, din care catolicismul medieval l-a îndepărtat pe om, cu vederi religioase semitice predominând în el La fel ca tatăl său Picolo, Giovanni a fost arhitect Despre primul se știe că a construit în multe orașe din Italia și, apropo, a participat la construcția Catedralei Piston Al doilea, adică Giovanni, a ridicat Pisan Camposanto, a supravegheat construcția catedralei orașului Siena, pentru care a primit drepturile de cetățenie în această republică Digitalizat de Google - - IX Andrea Anzano Sculptorul Andrea Pisano, născut în și murit în , a stabilit armonia dintre imitația anticului și studiul naturii, care este esența sculpturii renascentiste italiene, deși se poate spune că acest artist s-a orientat spre natură cu mai mult dragoste decât a urmat modele plasticele romane antice Andrea era fiul lui Ugoliao Nini, dintr-un orășel din Toscana - Pontedera - și a studiat la Pisa în studioul lui Giovanni Pisano, drept urmare Pisano este adesea adăugat la numele Andreei A fost contemporan cu Giotto și în opera sa se poate observa influența frescelor acestui pictor Cea mai bună lucrare a Andreei sunt ușile de bronz ale baptisteriului sau baptisteriului florentin cu de basoreliefuri, dintre care înfățișează scene din viața lui Ioan Botezătorul și figuri alegorice ale virtuților Când aceste uși au fost plasate în , toată Florența era în mișcare, iar Signoria, cu trimișii Neapolei și ai Siciliei, se afla la baptisteri Desigur, pentru acea vreme, această operă de artă era demnă de o asemenea onoare și producea încântare cetățenilor florentini Nu s-a creat încă nimic mai bun de acest fel, și nici acum, în ciuda apropierii ușilor de bronz ale lui Ghiberti, opera Andreei nu a rămas în umbră Că Giotto a făcut desenele acestor basoreliefuri ușile de bronz, așa cum spune Vasari, nu pot fi dovedite pozitiv; dar influența pictorului florentin aici este de netăgăduit; apare peste tot, iar unele dintre figuri sunt copiate direct din frescele lui Giotta, astfel încât Andrea da Pontedera poate fi numit un adept al acestui pictor în plasticitate Are aceleași metode de compunere, aceleași moduri de exprimare, aceleași forme oarecum unghiulare ale feței și aproape aceeași secțiune a ochilor, aceeași draperie de haine, ca Giotto Între scenele istorice, dansul fiicei lui Irodiade este foarte apropiat, dar compozițiile și conform figurilor, de aceeași intriga înfățișată de Giotto pe pereții capelei Peruzzi din biserica S Sgoce din Florența Tot în alte scene de aici distribuția figurilor, realizată cu multă pricepere, amintește de maniera lui Giotto Pe alocuri, influența acestui pictor este remarcabilă, ca, de exemplu, în figurile alegorice ale virtuților În ele întâlnim motive împrumutate direct de la maestrul florentin Speranța, deși nu se ridică în sus, ca la Giotto în frescele din Arena Madonna deir din Padova, dar are și înfățișarea unei fete frumoase, al cărei crin este inspirat de speranță; ea stă, ridicând mâinile și îndreptându-și ochii spre cer Toată mișcarea este îndreptată în sus Se poate spune așadar că în basoreliefurile acestor uși predomină legile mai pitorești decât plastice Unele scene au fundal peisaj; fundalul altei compoziții Digitalizat de LnOOQie - - clădirile cad Dar peste tot puteți vedea dorința de a prezenta forme frumoase și de a ajunge la (tm) finit Ceea ce îi aparține aici Andreei da Pontedera este expresia facială care transmite perfect starea lor spirituală Remarcabile sunt și tehnicile acestui artist, izbitoare prin simplitatea lor și distanța față de efect Corpul gol este deja înfățișat mai satisfăcător decât la sculptorii anteriori; proporțiile membrilor săi sunt mai bine păstrate; bune, relativ, și modelarea lor Sub pliurile hainelor care acoperă corpul, îi poți ghici forma Prin cele mai bune dintre intrigile prezentate aici aparține, prin naivitatea compoziției și măreția rezultatului, vizita Mariei la Elisabeta În scenele preluate de la Ioan Botezătorul există multă expresie, dar fără exagerare, precum și fără banalitate Toate acele sentimente care insufletesc actiunea si ii dau viata sunt pastrate cu mult tact si in limitele cuvenite În compoziție predomină o anumită reținere și noblețe; este imposibil să nu sesizeze aici dorința de a realiza adevărul, îndepărtându-se de exagerări și, în același timp, este clar că artistul, în simplitatea și naivitatea contemplației sale, este impregnat de sensul intrigii prezentate de l Nobile și simpatice, mai ales, imagini feminine, îngeri și tineri; figurile masculine au încă o oarecare rigiditate Femeile sunt îmbrăcate, ca cele ale lui Giotto, în tunici largi, cu brâuri Însă ca urmare a imitației în aceste basoreliefuri ale picturii au ieșit niște inconsecvențe, pe care chiar și un ochi neexperimentat le poate observa cu ușurință; așa că, de exemplu, trei dintre cei care poartă trupul lui Ioan Botezătorul se întorc cu spatele privitorului, iar ceilalți trei sunt vizibili doar cu un cap, care poate fi reprezentat prin pictură, dar care a ieșit foarte stângaci în bas- relief Andrea Pisano este, de asemenea, creditat cu mici basoreliefuri din marmură care decorează partea inferioară a turnului catedralei construit de Giotto; poate desenele lor au fost realizate de acest pictor Aici vedem creația lui Adam și Evei, opera lor, descoperirea diferitelor meșteșuguri: prelucrarea metalelor, arta construcției, vinificația, țesutul, îmblânzirea cailor, înotul, agricultura, promulgarea legilor civile, precum și figuri alegorice ale artei si stiinte Mai ales remarcabilă aici este creația omului; scena este compusă naiv, dar în același timp nu lipsită de grandiozitate; figurile sunt naturale și maiestuoase prin simplitatea lor Primele înfiorări ale vieții în trupul Adam creat sunt transmise foarte viu, iar visul său lipsit de griji, în scena creației Evei, este prezentat cu mare adevăr Este imposibil să ne imaginăm ceva mai natural, apropiat de natură și, în același timp, nimic mai energic decât scena cultivării pământului: un om ară un plug tras de doi boi; au mers cu greu, iar unul dintre ei a ridicat capul Eforturile fermierului sunt destul de naturale; este serios preocupat de munca sa și, făcând-o, este impregnat de importanța muncii sale Parcele sunt transmise de un număr foarte mic de figuri; uneori doar două sau chiar una, dar ideea este exprimată cu mare plenitudine și cât se poate de poetic Părți nud Digitizat de VjOoqIc ~ - corpurile sunt destul de bine reprezentate; li se dau proportii bune; este multă viață și adevăr în mișcări; frumoasă este și draperiile hainelor În aceste minunate basoreliefuri, care poartă și amprenta influenței Giotto, Andrea da Pontedera, îndepărtându-se de maniera lui Nicolò Pisano și de exagerările lui Giovanni, se apropie de natură mult mai mult decât de predecesorii săi Se poate spune despre el că a căutat constant forme frumoase pentru a exprima starea morală a figurilor sale și a fost unul dintre artiștii care au stabilit stilul sculpturii italiene din secolul al XIV-lea Fiul Andreei, Nino, numit și Pisano, a sculptat figura Madonei până la genunchi împreună cu pruncul Mântuitor Această statuie se află în biserica Santa Marja della Spina din Pisa; Mișcările Maicii Domnului și ale Pruncului sunt pline de natură; ea își înclină capul spre fiul ei cu o grație neobișnuită și cu expresia iubirii materne Pe chipul ei se vede bucuria de a-și contempla fiul și, în același timp, o umbră de chibzuință provocată de gândul la viitorul Mântuitorului lumii Copilul alăptează sânul mamei cu plăcere vizibilă Pliurile de haine sunt bine aruncate Este destul de Madona Renașterii; dacă se poate observa aici o imitație a artei antice, cum ar fi, de exemplu, în draperiile unei rochii și oarecum în tipul Madonei, atunci viața interioară este deja complet diferită decât în figurile artei clasice Mai târziu, marginile hainelor Maicii Domnului și ale pruncului, precum și părul acestora, au fost aurite Același personaj are o altă statuie a lui Nino, situată în aceeași biserică și o înfățișează și pe Fecioara În acest exemplu, Madona i-a dăruit un trandafir micuțului Hristos, care, întinzându-i mâna, își exprimă o mare dorință de a avea această floare Trandafirul și două degete ale mâinii Maicii Domnului sunt rupte Dragostea mamei este frumos exprimată în figura Madonei Înclinând capul ușor spre stânga, se uită zâmbind la fiul ei, pe care îl ține în mâna dreaptă Marmura, prelucrată de Nino, este deja mult mai bună decât cea a predecesorilor săi, imită corpul uman, rotunjimea, moliciunea lui Naturalitatea formei și grația expresiei, fără acea noblețe strictă care distinge lucrările lui Giotto și Andrea Pisano, sunt trăsăturile distinctive ale operelor lui Nino El introduce în formele grandioase și oarecum solemne ale profesorilor săi, Giotto și Andrea, ceva apropiat de natură și viață, fără a cădea însă în banal; dar în tehnica și subtilitatea execuției, Nino îi depășește pe foștii sculptori Doar statuile celor două Madone descrise mai sus pot deja mărturie că a fost un artist remarcabil și că în mâinile sale, plasticitatea Renașterii din Italia a făcut un pas înainte Nino Pisano este, de asemenea, creditat cu mormântul Arhiepiscopului Saltarelli din biserica Santa Caterina din Pisa Figura defunctului este simplă și nobilă; doi îngeri însuflețiți ridică vălurile; mai jos sunt basoreliefuri înfățișând scene din viața episcopului În vârf se află o imagine zveltă și nobilă a Madonei Mâna dreaptă a Maicii Domnului și mâna stângă a Mântuitorului sunt rupte Digitalizat de LnOOQle - - Declinul picturii după Giotto Se poate spune că stilul lui Giotto a continuat fără a scădea mai degrabă în sculptură decât în pictură, în care mulțimile de lucrări plastice după acest pictor au păstrat arta și înălțimea la care a lăsat-o Am văzut că în lucrările lui Andrea Pisano, în basoreliefurile sale ale turnului catedralei și ușile de bronz ale baptisteriului, stilul lui Giotto este păstrat și duce la o îmbunătățire a plasticității, în timp ce în pictură cei mai buni trei artiști după Giotto imită el, repetându-și compozițiile, dar nu în ultimul rând ne îmbunătățind pictura, ci dimpotrivă, contribuind la declinul acesteia Deja de ani mai târziu, după moartea pictorului florentin, arta sa a intrat într-un declin semnificativ Elevii și adepții lui Giotto și-au răspândit stilul tuturor! Italia, dar au urmat cu sclavie tipurile și compozițiile elaborate de profesorul lor, repetându-le fără animația pe care le-o dădea el, fără talentul său, expunându-și cu mai mare ușurare neajunsurile și introducând rareori ceva original, original în lucrările lor Giottiștii formează, parcă, o camaraderie, calomniată de amintirile profesorului lor După moartea lui Giotto, o cunoscută letargie în creație, compoziție și performanță! Pictorii italieni au descoperit pierderea suferită de artă Maeștrii, care îl priveau pe Jyoti drept profesorul lor, s-au străduit să obțină o parte din comisiile sale considerabile; dar niciunul dintre ei nu avea nici geniul lui Giotto, nici forțele ei productive, iar după el au venit artiști activi, dar creatori de opere mediocre Nimic din ceea ce au făcut nu poate fi comparat cu frescele pictate de Giotto în biserica S Maria dell' Arena din Padova, pe pereții capelelor Bardo și Peruzzi din biserica Santa Conce din Florența Această stagnare în pictură poate fi explicată prin influența irezistibilă a geniului întunecat al lui Giotto, care a satisfăcut aspirațiile religioase ale vremii sale și a creat idealuri conform cerințelor micii societăți de atunci Giotto a absorbit, ca să spunem așa, toate talentele viitoare care nu au avut suficientă putere pentru a se elibera de influența sa și a conduce pictura mai departe pe această cale, dezvoltând datele lăsate de ei Pentru studenții lui Giotto, compozițiile sale au devenit, ca să spunem așa, canonice, așa cum compozițiile bizantine erau obligatorii pentru artiștii înaintea lui Prin oprirea mișcării picturii după Giotto, aceasta poate fi atribuită și aranjamentului breslei din viața artiștilor, care a existat " ) Giotto şi Giottista A Vysheslavtsev;- Crowe e Cavalcaaelle, Storia den Pettura in Italia, Voi -do; - SchBaaee, Geschiehte der bildenden Kunste, și benter B Digitalizat de Google - - Italia, legându-i cu anumite obligații și împiedicând dezvoltarea independenței lor Iniţial, în comunele italiene, pictorii nu constituiau o breaslă independentă; au fost atribuite altor corporații; la Florența la atelierul moscoviților - Speziali - deoarece vopselele pe care le foloseau în principal în munca lor se făceau în magazinele din Muscat Sculptori si arhitecti au fost repartizati la corporatia constructorilor - fabbrieanti; ambele ateliere aparțineau celor mai înalte corporații - Arti maggiori În Sien deja în exista o corporație - maeștri di pietra, adică arhitecți și sculptori, cu propriile legi și regulamente În același oraș, pictorii aparțineau breslei negustorilor, corporație capabilă să guverneze republica Mai târziu, adică la mijlocul secolului XIY-ro, această situație nu i-a mai mulțumit pe pictorii comunelor italiene și au început să formeze parteneriate independente care au fost gestionate ca și alte ateliere; membrii lor erau obligați să respecte regulile prescrise și astfel corporația a devenit custodele tradițiilor artistice Se cerea pictorului să-și compună și să-și execute lucrările, urmând decretele și prescripțiile întocmite de atelier, care îi legau complet activitatea În unele orașe din Italia, el și-a confirmat supunerea prin jurământ Uneori chiar era complet interzis să se angajeze în pictură care nu era înregistrată în corporația artiștilor sau nu era permis să se accepte o comandă pentru un pictor care nu a petrecut anterior ani în studiile aceluiași artist Însuși sistemul de predare în atelierele pictorilor era mai capabil să oprească educația artistică a unui student decât să-l mute înainte * La începutul secolului al XV-lea unul dintre ultimii reprezentanți ai grupului giottist, Seppino Seppippi, a scris un tratat de pictură ), prin care putem judeca în ce măsură educația pictorului ar fi trebuit să întârzie dezvoltarea sa artistică și să împiedice manifestarea originalității sale În tratatul său, care conține instrucțiuni destul de artizanale despre cum să învețe această artă, Cennino Cennini spune că cei care vor să învețe pictura în copilărie ar trebui să intre în atelierul artistului, căruia trebuie să se supună cu dragoste, frică, supunere și constanță "Uitați-vă la învățătură", spune Seppipі, "cum De obicei sub auspiciile Apostolului Luca, un pictor legendar căruia i se atribuie mai multe imagini ale Maicii Domnului, aflate mai ales în Italia și foarte venerate Pictorii orașului Sifny vorbesc despre ei înșiși ca explicatori pentru analfabeti ai faptelor miraculoase realizate prin credință Milanesi Documenti per la Storia dell* Arte senese, Voi prim p e , Siena ;-Siena e il suo Terrițono, p e seg , Siena ;-Gage, Carteggio, II a) Seppino Seppipі, Trattato della pittura, edizione Le Monnier, per cura di Gaetano e Carlo Milanesi, Firenze Digitalizat de GooqIc - - cât mai curând posibil și lăsați-l cât mai târziu Anul se bazează pe învățarea desenului preliminar și pe pregătirea plăcilor pentru acesta; șase ani pentru a dobândi cunoștințele tehnice necesare unui artist, cum ar fi sortarea vopselelor, lipiciul de fierbere, plăci de grunduire, fundaluri de aurire etc scrie pe perete "Mulți oameni spun", continuă Chennini, "că poți învăța să dansezi fără profesor, dar nu ar trebui să-i crezi, iar dacă nu ai fost învățat de un plimbător, nu vei obține nimic Chennini explică în detaliu ce reguli trebuie să urmați atunci când înfățișați părul, rochiile, copacii, clădirile; ce amestec de culori și ce proporție de pulbere de aur duc la cele mai bune rezultate etc În concluzie, el îl sfătuiește pe pictorul care și-a încheiat deja mulți ani de predare să imite cele mai bune lucrări ale unui maestru celebru, "și dacă trăiești, " adaugă Chennini, " într-un astfel de oraș în care sunt mulți mari maeștri, atunci cu atât mai bine pentru tine, dar alege-i pe cel mai talentat și faimos dintre ei Ar fi nefiresc ca, urmându-l zi de zi, nu i-ai învăța manierele, dar să nu imiti azi pe un pictor, și mâine pe altul, căci așa nu vei dobândi nici un fel; iar dacă natura ți-a dat puțină imaginație, atunci prin antrenament îți vei dezvolta propria manieră, care va fi bună, pentru că mâna ta, obișnuită cu culesul florilor, nu se va atinge de ghimpe Acest lucru trebuia să transforme, în decursul timpului, școala florentină, după Giotto, într-o repetare conștiincioasă a acelorași tipuri și să reducă pictura la nivelul unui meșteșug În toată Italia există numeroase fresce, imagini, picturi, repetând cu mici abateri ale compoziției lui Giotto Desigur, pictura este degradată prin aceasta; dar în imitarea lui și în execuția breslei de icoane și fresce, nu se poate spune totuși că discipolii și adepții lui Giotto nu ar fi făcut progrese De exemplu, au început să transmită mai bine perspectiva, atât liniară, cât și aeriană Tehnica a fost, de asemenea, îmbunătățită: au început să picteze cu o frescă adevărată - buon fresco - i e adică imediat cu tencuială brută și nu a terminat pictura murală al Secco, adică cu vopsele uscate, așa cum a făcut Giotto În ciuda acestor îmbunătățiri tehnice, inspirația în pictură a venit mult timp de la Giotto, fără însă a păstra puritatea marelui profesor Pentru a depăși constrângerile breslei și influența absorbantă a lui Giotto, pentru a deschide noi căi în artă, a fost necesar să avem talente atât de puternice precum Orcagna și Masaccio pictori Din fericire, artiștii Renașterii nu au urmat sfatul lui Chennini Leonardo da Vinci, în tratatul său de pictură, spune că pictorul care își dezvoltă astfel stilul este un fiu vitreg, nu un fiu al naturii unsprezece Digitalizat de Google - - cravată atât de talentat a rămas supus modului lui Giotto și regulilor corporației, crea puțin original Printre ei, deosebit de remarcabil este Taddeo Gaddi, unul dintre numeroșii elevi crescuți de Giotto și care îl ajută în munca sa ' ■> XI în pahar sângele care curge din rănile Mântuitorului Capul lui Hristos este nobil; trunchiul lui este tras mai bine decât brațele și picioarele Magdalena * îmbrățișează crucea; Maica Domnului cade nesimțit în mâinile Mariei Ioan și Iosif din Arimateea, întristați, stau la cruce; scena este plină de oameni și soldați Pe peretele din stânga capelei, Giottino a scris adorația păstorilor Maica Domnului stă lângă greutatea, sub care se află un leagăn cu un nou-născut Pe de altă parte, Iosif este înfățișat gândind; taur și măgar drept Digitalizat de Google - - Îngerii din spatele stâncii privesc tandru la copil Toate acestea nu sunt lipsite de frumusețe și de un anumit har Deasupra, un înger, arătându-se în strălucire, vestește păstorilor nașterea Mântuitorului Unul dintre ei, privind cu mare uimire pe mesagerul cerului, reține cu greu câinele, care, înspăimântat, privește extraordinara viziune Chipul Maicii Domnului este plăcut și exprimă sentimente tandre, iar în chipul lui Iosif stând gânditor, gândurile care îl ocupă în acel moment sunt bine exprimate Îngerii sunt foarte grațioși Tradițiile manierelor lui Giotto sunt mai bine păstrate aici decât printre ceilalți studenți ai săi, dar nu putem decât să fiți de acord că Giotto prezintă aceeași intriga cu o capacitate incomparabil mai mare de a transmite realitatea vie Alte fresce remarcabile ale lui Giottino se află în capela Sf Sylvester în Biserica S Sgose din Florența Una dintre ele este poziția în mormântul Mântuitorului; această scenă este profund simțită; Capetele Maicii Domnului, îmbrățișând-o pe Mântuitorul, și Magdalena, sărutându-i mâna, sunt deosebit de expresive În aceeași capelă, o altă frescă de Giottino are un caracter original; opa se află deasupra mormântului comandantului florentin Bettino de' Bardi și înfățișează trezirea lui în momentul cumplitei judecăți; într-o vale stâncoasă singură, îngerii trâmbiță, chemând morții; deasupra este înfățișat Hristos ca judecător; mai jos, Bettino de' Bardi se roagă în ko, leneș Această scenă este plină de impulsuri religioase; sunt puține figuri în ea, distribuite simetric, dar, în ciuda acestui fapt, lovește cu profunzimea sentimentelor Giottino este, de asemenea, creditat cu înlăturarea Mântuitorului de pe cruce; acest tablou este pictat "a Tempera" și se află acum în Galeria Uffizi din Florența Tristețea și tandrețea pioasă sunt perfect exprimate aici Foarte interesantă este figura unei tinere cu păr blond, curgător și în hainele unui florentin de atunci; îngenuncheată, ea primește binecuvântarea episcopului; după toate probabilitățile, acesta este un portret al clientului icoanei Totul este scris pe pământ de aur Despre un alt adept al stilului lui Giotto - Spinello Aretino - se poate spune că nu a renunțat la arta marelui său predecesor, dar nu s-a ridicat niciodată la înălțimea sa A lucrat în a doua jumătate a secolului al XI-lea și în primii ani ai secolului al XV-lea Pictura lui este destul de liberă și plină de putere și viață În anumite privințe, Spinello Aretino a reprezentat mai pe deplin la sfârșitul secolului al XV-lea decât toți ceilalți pictori contemporani lui, maniera lui Giotto El a pictat lucrări mari în aer liber mai bine decât icoanele mici pe lemn, ceea ce este o caracteristică a multor artiști talentați ai renașterii Printre lucrările remarcabile ale lui Spinello Aretino, ar trebui să numiți frescele sale, situate în biserica Sf Dominica în Arezzo Ele descriu scene din viața Sfinților Iacov și Filip, iar în partea de sus, logodna Sf Catherine și martiriul acestuia din urmă Aici remarcăm o mână pricepută și plină de viață, tehnici largi, vivacitatea culorii, mișcări aproape întotdeauna naturale și energice, și în același timp un desen îndrăzneț, dar puțin adevărat, pe alocuri nici măcar Digitizat de VjOoqIc - - satisfăcător Cel mai bine descris aici este logodna Sf : Ecaterina cu Hristos În aceeași biserică, Spinello a scris Binecuvântarea Maica Domnului stă; capetele mâncării și îngerul sunt frumoase, blânde și de o puritate neobișnuită Madonna și-a plecat capul frumos gânditoare Corpul ei nu este la fel de bine scris ca capul; extremitățile mâinilor sunt deosebit de prost transmise - partea slabă a lui Spinello Această frescă a fost acoperită cu vopsea de cretă, care a fost spălată doar în ultimii ani Pe pereții sacristiei bisericii S Miniato al Monte de lângă Florența, Spinello Aretino a descris scene din viața Sf Benedict Intriga este transmisă aici cu mare energie în scene; deosebit de remarcabilă este moartea sfântului; este înconjurat de călugări care deplâng pierderea lui Această compoziție este plină de viață, mișcare, dramă Influența lui Giotto este evidentă în această pictură murală, care, probabil, nu poate fi menționată ca un exemplu al declinului picturii lui Giotto Desenul de aici este liber și îndrăzneț, iar faldurile hainelor cad nu fără stil În această compoziție grandioasă există figuri extrem de expresive, în special Sf Benedict În frescele lui Pisan Camposanio, pictate de Spinello în și înfățișând episoade din viața Sfinților Efisie și Potitos, se manifestă o mare energie, capacitatea de a plasa figuri, multă viață, chiar dramă Acest lucru poate fi văzut mai ales în scena care reprezintă mântuirea miraculoasă a lui Efise de la moartea de pe rug Soldații, retrăgându-se îngroziți, luminați de flăcări, sunt destul de firești în mișcările și expresiile faciale Frumoasă este și figura lui Efise, rugându-se în genunchi Din aceste fresce, care, trebuie menționat, sunt într-o stare foarte proastă, este clar că Spinello Aretino a învățat multe dintre virtuțile lui Giotto In Florenta, in farmacia manastirii Santa Magia NoveHa, intr-una Din sala sa, care a fost anterior capela bisericii S Niccolp, se află fresce de Spinello Aretino Ele descriu scene din Patimile lui Hristos Această pictură murală, executată între și , nu este cea mai bună din ceea ce a lăsat Spinello în urmă, dar influența lui Giotto este foarte vizibilă în ea, mai ales în scenele Cinei celei de Taină, apariția lui Hristos Magdalena și poziția în mormântul lui Mântuitorul Pe pereții uneia dintre sălile palatului municipal din Siena, Spinello Aretino a descris în mai multe ramuri războiul venețienilor împotriva împăratului Frederic Barbarossa: Foarte bine scris este papa călare, care este condus de împărat și dog Oamenii au un aspect frumos și mișcările lor sunt relativ naturale Costumele sunt bogate; bătălia navală este transmisă destul de viu În general, aceste fresce fac o impresie plăcută, în ciuda faptului că în perspectivă, și în distribuția personajelor, există erori și imperfecțiuni Cifrele sunt, de asemenea, uneori prea scurte, alteori prea lungi Culoarea este vie și transparentă; hainele sunt făcute în stil bun Digitizat de VjOoqIc - -' ii Unele dintre aceste picturi murale sunt grav deteriorate Împreună cu Zpinello Aretino, aici a lucrat și fiul său Spinello Aretino a dat dovadă de multă imaginație, înfățișând, în biserica tompagnia di Sant' Agnolo din Arezzo, căderea lui Lucifer și victoria îngerilor asupra demonilor Este o viziune a unui Personaj pur apocaliptic, așa cum l-au imaginat bizantinii, cu multe figuri de îngeri și demoni În această frescă, Spinello l-a înfățișat pe diavol atât de urât și de groaznic încât, după cum povestește Vasari, demonul, reproșând acest lucru pictorului, i-a apărut în vis, în forma în care l-a prezentat Acest vis, care l-a speriat foarte mult pe Scinöllr, a fost cauza morții sale * Figurile lui -Spinello Aretino sunt adesea maiestuoase, deși monotone; cele două sunt neconstrânse, dar în proporțiile corpului apar adesea erori; articulațiile, extremitățile brațelor și picioarelor sunt transferate Întotdeauna-satisfăcător În lucrările lui Simor Martzny, executate în orașul Sien, vedem cât se poate de clar, în trăsăturile picturii siene, adică păstrarea formelor tradiționale, uscate, decorate cu ornamentație bogată și colorație vie, strălucitoare, delicată Simone Martini a lucrat și la Assisi, unde a decorat cu pictură paraclisul din biserica de jos a mănăstirii Sf Francisc; Acolo a scris, având în fața ochilor frescele artiștilor celebri ai școlii florentine de atunci și asta Nu Digitizat de VjOoqIc - - nu s-ar putea reflecta în pro și introducerile sale Desigur, cum Sie-nets s-a păstrat la vechile forme: dar ideile noi trebuiau exprimate în imaginile sale religioase Comploturile prezentate de acesta sunt preluate din viața Sf Martin Este scris foarte viu cum sfântul își taie mantia cu sabia pentru a o împărți cu cerșetorul; ultimul tremură de frig și ia, cu o expresie de sinceră recunoștință, o bucată de mantie dăruită de un sfânt așezat pe un cal Chipul lui Martin este însuflețit de compasiune și de disponibilitate pentru a-i ajuta pe cei săraci Calul, acum grav avariat, a ieșit fără succes; mişcările sfântului, dimpotrivă, sunt apropiate de adevăr * Desenul din această frescă este meticulos Cerșetorul, acoperit cu zdrențe, deși destul de firesc, nu este tocmai potrivit în proporție; articulațiile sale sunt prezentate incorect, iar extremitățile, brațele și picioarele sunt aspre În apropiere este scrisă înfățișarea lui Hristos, înconjurat de îngeri frumoși, într-un vis al Sf Martin Mântuitorul ține în mână o bucată din haina dată sfinților de cerșetor și i-o arată Martinului adormit, privind la unul dintre îngeri Simone nu a ratat ocazia de a decora obiecte scrise de el; a înfățișat broderii bogate pe pătura și baldachinul patului sfântului Această scenă este foarte bine prezentată; Hristos are trăsături faciale regulate și un ton nobil Apariția tânărului Martin înaintea Cezarului face obiectul unei alte fresce, pictată nu atât de satisfăcător, deși abaterea de la metodele școlii sioniste este oarecum sesizabilă și aici Cezarul este reprezentat așezat cu un sceptru într-o mână și un orb în cealaltă; se uită atent la Martin, adresându-i un discurs; sfântul îl arată spre cruce, pe care o ține în mâna stângă Fața lui Martin în această scenă are o expresie calmă și liniștită, dar ochii lui sunt animați Cezar este sugrumat de un tânăr Lângă el sunt doi războinici; al treilea numără monedele de pe mâna prietenului său; corturile sunt vizibile în adâncuri și războinici între ele În figura și gesturile Sf Martin este o mulțime de condiționat, dau manierat; formele sale sunt destul de aspre; mișcările mâinilor și ale degetelor nu sunt în întregime naturale Cezar este energic, dar imaginea lui este lipsită de noblețe După toate probabilitățile, Simone Martini a imitat, înfățișându-l pe Cezar, vreo figură a împăratului reprezentată pe unul dintre monumentele artei plastice romane din momentul decăderii acesteia În fresca următoare, Sf Martin primește calitatea de cavaler de la împărat, care îl încinge cu o sabie, în timp ce un scutier îi leagă pintenii de el Alți doi scutieri stau în spatele împăratului Muzicienii sunt scrisi din partea opusă; unii dintre ei cântă, alții cântă la diverse instrumente Arcurile clădirii sunt vizibile în adâncuri Aceste figuri sunt luate din natură, iar fiecare față are propriul său caracter special, deși există erori în formele și proporțiile corpului lor Hainele sunt de diverse culori, iar aici se manifestă și șmecheria obișnuită a pictorilor siene, pe cât posibil de a decora obiectele înfățișate de aceștia Prezentând tipuri similare de povești preluate direct din viață Digitized by v^ooQle G - - Pictorii sienezi, desigur, nu puteau rămâne în limitele înguste ale repetarii formelor și modelelor tradiționale ale artei bizantine, ca în înfățișarea Maicii Domnului cu Hristos copil, ■ copilul, pe tron, în slavă Dar, în același timp, în transferul de comploturi seculare, artiștii de la Siena Skoda se dovedesc a fi incomozi, insuportabili, deoarece aceste scene nu sunt în natura picturii lor și devin, în acest caz, mai mici decât şanţ florentin * ■ şanţ Alte fresce pictate aici de Simone îl înfățișează pe Sf Martin slujește masa și învie un băiat mort În ultima frescă este deosebit de remarcabilă femeia, mama copilului decedat, îngenunchează cu părul lasat și întinde mâinile spre sfânt; este o figură destul de dramatică; chipul ei exprimă durere profundă; se roagă sfântului să-i întoarcă fiul ei O altă femeie, cu mâinile încrucișate și capul coborât, se uită tristă la copil; al treilea ridică spre cer ochii rugători Acest tablou este grav deteriorat pe alocuri, astfel încât devine dificil să-i judeci meritul artistic Moartea sfântului este prezentată aici; zace pe pământ în curtea mănăstirii, sub un văl bogat Mai mulți preoți și călugări stau în jurul trupului; unii se uită cu tristețe la decedat; alții își ridică cu speranță ochii spre cer; unul dintre frați a căzut la picioarele defunctului, într-o mare agitație spirituală, privindu-i cu atenție în față Toate acestea nu sunt lipsite de expresie și adevăr În partea de sus, și aceasta este cea mai bine păstrată parte a frescei, sfântul este înfățișat în poziția unui om care se roagă, pe care patru îngeri îl ridică la cer O altă frescă înfățișează trupul sfântului în biserică, înconjurat de o mulțime de oameni Aceste fresce ale Simonei nu sunt lipsite de atracție; în mişcarea generală a figurilor ele sunt destul de naturale şi corespund stării lor morale Fețele sunt calme și oarecum gânditoare; uneori chiar inspirate de entuziasmul religios Femeile de aici, ca de obicei cu Simone, sunt grațioase, blânde și, în general, mai frumoase decât bărbații Contururile sunt atent conturate în vopsea roz; în special, deoarece, de exemplu, părul de pe cap și de pe barbă este tras cu sârguință, în miniatură - În ceea ce privește culoarea, aceasta este una dintre cele mai bune lucrări ale sale Compoziția este distribuită nu fără pricepere, dar nu atât de bine, totuși, ca la pictorii florentini moderni Cifrele individuale sunt mai satisfăcătoare decât întreaga imagine, iar această caracteristică o întâlnim constant cu artiștii siezi De remarcat aici că la Simone, ca și la Duccio, uneori multe figuri sunt înghesuite într-un spațiu mic, iar în apropiere se lasă un loc gol în care s-ar putea întoarce perfect, pe care nu îl găsim la Giotto, dar care se găsește în elevii săi Decorațiile din aceste fresce ale lui Simone sunt la fel de bogate și variate ca și în celelalte lucrări ale sale Robele sunt acoperite cu broderii scumpe; fiecare aureolă este decorată într-un mod special În general, putem spune că s-a arătat destul de bine în partea decorativă Digitalizat de Google - - Pictor sienez, imitator al bogatei ornamente bizantine * Este imposibil să nu fii convins, privind frescele lui Simone Martini din Assisi, că în ele există ceva ce amintește de stilul bizantin, dar în același timp există figuri care se îndepărtează de acest stil și sunt preluate din natură, deși uneori , poate, puțin stângaci În orașul lor natal, pictorii siene au putut rămâne fideli tipului tradițional, dar de îndată ce au pictat în afara Sienei, acest lucru nu a fost atât de ușor și au preluat formele artei florentine și s-au supus atracției generale față de transformarea idealurile religioase care predominau atunci în Italia Dar, în același timp, maeștrii din Siena nu fac deloc, la fel ca artiștii florentini, eforturi pentru a se elibera de maniera bizantină și a o relua după idei noi La această mișcare pictorii școlii siene sunt mai mult pasivi decât activi, adoptând de la florentini, dar neinventându-se Simone Martini a murit la Avinion în , unde a fost chemat să decoreze castelul papal și catedrala cu picturi Alături de el au lucrat aici și studenții săi; dar aceste fresce sunt fie complet distruse, fie acoperite cu var, fie au ajuns la noi în stare dărăpănată XI G Frații Lorenzetti O influență mai puternică decât asupra lucrărilor lui Simone Martini a fost pictura maeștrilor florentini asupra lucrării altor doi pictori ai școlii siene, frații Lorenzetti Cel mai mare, Pietro, este menționat pentru prima dată ca artist în , așa că se poate presupune că s-a născut la sfârșitul secolului al XIII-lea Cine a fost profesorul lui, în atelierul căruia a fost crescut, a rămas necunoscut Cavalcaselle presupune că a fost un elev al lui Duccio, acest lucru este cel mai probabil Pietro avea un frate mai mic, Ambrogio Lucrările contemporane ale școlii florentine, și în special frescele lui Giotto, au contribuit la îmbunătățirea laturii tehnice a picturii lor și au făcut-o în același timp mai puțin convențională, mai aproape de adevăr Shetro a pictat imagini pe lemn și fresce Figurile din compozițiile sale sunt zvelte și înalte; sunt animați și plini de energie Culoarea este strălucitoare atunci când înfățișează corpul, strălucitoare și puternică în haine Nu a abuzat de aurirea și alte decorațiuni cu care debordează lucrările pictorilor siene Pietro recurge și la motive ornamentale, dar nu supradecorează; nu deteriorează părțile esențiale ale compoziției, împovărându-le cu decorațiuni Prin aceasta se apropie de maeștrii florev- Digitalizat de Google - - scoala de tabla Frații Lorenzetti au putut vedea frescele lui Giotto în Assisi, unde au lucrat și ei În pictura lor se manifestă studiul naturii și dorința de a se apropia de ea În imaginea unui grup de femei la Crucea Mântuitorului răstignit, în fresca bisericii Sf Francesco în Sian, Pіtro realizează o asemenea dramă și adevăr precum Giotto însuși, iar în această lucrare, transmițând sentimente, Lorenzetti se află deasupra tuturor pictorilor din Sion; dar totuși păstrează tipurile și formele școlii orașului natal Cea mai remarcabilă lucrare a pensulei lui Pitro Lorenzetti este fresca Camposanto din Pisa, înfățișând scene din viața pustnicilor; este scris pe peretele porticului din jurul locului patruunghiular, care a servit drept cimitir, iar pământul căruia, potrivit legendei, a fost adus de la Ierusalim Pereții interiori ai acestui portic sunt lungi de de picioare și lungi de de picioare latime, acoperit cu pictura Aici Lorenzetti a scris peste de episoade din viața pustnicilor În prim plan este un pârâu în care înoată peștii; pustnicii de pe maluri îi prind, sau sunt angajați în diverse meserii simple: țesut coșuri, ascuți linguri de lemn etc Unii dintre ei citesc sau se cufundă în gânduri Peste pârâu, în mijlocul lui, s-a aruncat un pod; un călăreț călărește de-a lungul ei și, în fața lui, un pustnic se află și el pe un cal De cealaltă parte a pârâului, lângă porțile orașului, este înfățișat un bărbat care conduce o cămilă încărcată Grupuri de pustnici sunt distribuite de-a lungul versantului muntelui stâncos; din el curg pâraie, adunându-se într-un singur pârâu Adăposturile și peșterile pustnicilor sunt separate între ele de copaci și stânci Repartizarea grupurilor este bine gândită; figurile sunt grandioase, stricte și nu lipsite de viață și energie; chipurile pustnicilor sunt expresive; unele dintre ele sunt severe, chiar oarecum sălbatice, așa cum se cuvine oamenilor care trăiesc în deșert, printre greutăți și supuși vremii rea; părul lor lung este ciufulit Lucrările lor sunt transferate în mod natural; desenul este gratuit; draperiile hainelor sunt corecte Culoarea corpului, din câte se poate vedea acum, a fost inițial destul de caldă și oarecum negru; artistul a pictat în grabă și îndrăzneală, dând relief figurilor De remarcat mai ales aici este imaginea unui pustnic, care acoperă cu grijă și respect trupul unui frate decedat, întins pe jumătate gol pe pământ Sub această scenă se află o femeie tânără, frumoasă, în haine albastre bogate, de acel tip atrăgător pe care pictorii școlii din Sion l-au dat figurilor feminine; ea stă, întinzându-și mâinile către pustnic cu intenția de a-l seduce; ov este prezentat în genunchi în chilia sa și învinge ispita punându-și mâinile în foc În apropiere, aceeași femeie, lovită de ceea ce vede, este prezentată fără sens pe pământ Aici este transformată, în haine de pustnic și se roagă în genunchi cu mâinile încrucișate și cu capul ridicat, la mormântul unui pustnic, pe care a vrut să-l nimicească, dar i-a salvat sufletul În partea superioară a frescei, unul dintre pustnicii călare ia * catâr, maiestuos și neînfricat, Digitizat de VjOoqIc - - alungă cu semnul crucii demonul, care a luat forma unui monstru și a devenit un pas în calea lui În spatele sfântului, consilierul fuge îngrozit Mai jos, unul dintre frați alungă doi demoni, binecuvântându-i Pe de altă parte, Mântuitorul este înfățișat cu mâna dreaptă ridicată, vorbind cu o cuvântare pustnicului, rugându-se lui în genunchi Aici nu lipsește viața, iar mișcările figurilor sunt obraznice Fiecare pustnic are propria sa expresie specială Ispita lui Ev Antonia completează toate aceste scene; este transmis cu energie, forță și mare imaginație Privind această frescă, observi că pictorul a făcut încercări de a studia formele corpului uman, precum și animalele, de exemplu: lei, cămile, cai etc , și că a reușit să le înfățișeze destul de corect Influența stilului bizantin se remarcă și aici și anume: în tipurile de pustnici și în ideile ascetice care predomină pe parcursul lucrării Această frescă a fost reînnoită, la scurt timp după ce a fost scrisă de Lorenzetti, de către pictorul Antonio Veneziano, iar ulterior a suferit mai multe restaurări, care, bineînțeles, nu au putut decât să o strice și să o priveze de caracterul original Nu știm în mod pozitiv în ce an s-a născut Ambrogio Lorenzetti; Știu doar că primele sale lucrări au fost executate pe la A murit în d-m G ; sunt scrise pe pereții uneia dintre sălile palatului municipal din Siena Această compoziție alegorică este extrem de complexă, care include multe personificări ale calităților, virtuților și viciilor; multe comploturi simbolice, dar și figuri ale cetățenilor republicii Siene și scene preluate din viața de zi cu zi În aceste fresce, Ambrogio a descris consecințele păcii și dreptății și răul care vine din arbitrar și nedreptate Caracterul original al acestei picturi a fost distrus de renovări incomode Studiind-o acum, ești convins că compoziția a fost distribuită cu pricepere, în ciuda intrigii complexe și a numărului mare de figuri, și că toate părțile sale erau în armonie între ele Oamenii înfățișați aici sunt zvelți, grațioși și mai atractivi ca înfățișare decât cei ai altor pictori siene; mișcările lor sunt naturale, obraznice, bine definite și nu lipsite de demnitate; gruparea lor are succes Hainele sunt frumoase; există multă varietate în tipuri și costume; executarea este gratuită; desenul este măturat În secțiunea care înfățișează consecințele justiției și păcii, compoziția este deosebit de bună și, în ciuda faptului că acest tablou este stricat și în unele locuri au căzut culorile, este încă clar cât de multă artă sineză, ca urmare a operele lui Ambrogio Lorenzetti, au avansat prin studierea naturii, dar și oarecum imitând pe Giotto În pictura lui Pietro Lorenzetti există mai multă forță și energie, în fratele său Ambrogio există mai multă grație și farmec Astfel, ambii artiști se îndepărtează, într-o oarecare măsură, de maniera sineză, Digitalizat de C OOQ C - - introduc viața, natura în operele lor, se retrag în anumite limite de formele convenționale și, dacă nu pot fi comparate cu Giotto, a cărui influență în pictura lor este de netăgăduit, atunci se apropie de el La început, munca lor a fost oarecum influențată de lucrările lui Duccio, dar apoi au fost duși de talentul lui Giotto și i-au urmat maniera Aceștia sunt singurii pictori din Sion care, împreună cu școala florentină, au căutat o nouă putere pentru arta lor locală Cu tipurile bizantine ele combină expresia pasiunilor și sentimentelor stării de spirit a oamenilor pe care îi înfățișează; viața se sparge în scrierile lor, iar înțelegerea filozofică giottriană a subiectelor religioase este amestecată cu viziunea contemplativă, bizantină, a idealului creștin care predomină în școala sieneză Desigur, nu se poate decât să fie de acord cu aceasta, arta lui Giotto este mai expresivă și mai apropiată de natură decât pictura fraților Lorenzetti; dar lucrările celor din urmă nu sunt lipsite de viață și atractivitate Exemplul acestor artiști, însă, nu și-a găsit adepți în școala sieneză; pictorii care i-au urmat lui Lorenzetti au revenit din nou la maniera lui Duccio și Simone, iar în această direcție unilaterală școala sieneză și-a pierdut vitalitatea Elemente ale școlilor florentine și siene sunt, de asemenea, combinate în alte două fresce remarcabile ale lui Pisan Camposanto, înfățișând o judecată teribilă și triumful morții - Trionfo della morte Se știe că, pe baza lui Vasari, au fost atribuite multă vreme Andreei Orcagna, dar recent s-a documentat că acest artist nu fusese niciodată la Pisa Gaetano Milanesi le atribuie lui Giottista Bernardo Daddi, iar Cavalcaselle lui Pietro Ambrogio Lorenzetti Întrebarea nu este rezolvată; dar, fără îndoială, acestea sunt lucrările unui pictor sau pictori remarcabili, care, ca și frații Loredzetti, au pictat pe un fundal sinez în manieră florentină În pictura murală, numită Trionfo della morte, artistul a dorit să prezinte avantajele unei vieți de pustnic și ale pocăinței față de o viață seculară; dovedind că în vremea când ne complăcem plăcerilor și plăcerilor trecătoare, pământești, moartea ne lovește deodată, pe neașteptate, în timp ce cuviosul pustnic, dimpotrivă, se bucură de apropierea ei și o așteaptă fără teamă Următoarea poză explică acest complot, care s-a format sub influența legendei celor trei vii și celor trei morți- El este încins cu o sabie La picioarele lui stă, drapat într-o mantie, un alt arhanghel; se uită cu groază la păcătoșii înghițiți de iad Ceilalți doi arhangheli, unul la dreapta, celălalt la stânga, sună din trâmbițe lungi Această scenă formidabilă amintește prin caracterul mozaicurilor medievale în stil bizantin și se poate spune că contrastează cu imaginea triumfului morții, în care sunt dezvoltate mai multe idei filozofice și sunt introduse trăsături preluate din viața obișnuită Judecata de Apoi, subiect al creștinismului predominant semitic, a avut întotdeauna un caracter formidabil printre maeștrii Renașterii și a fost plină de idei de depozit oriental Hristos si Tut, kaip> printre bizantini, un judecator inexorabil, inconjurat de ingeri, ca niste straji, gata sa-si indeplineasca poruncile formidabile În dreapta Mântuitorului dedesubt sunt cei mântuiți; în frunte se află Ioan Botezătorul; se uită cu încântare și tandrețe la Mântuitorul; unii dintre ei se roagă Între ei se află regi, episcopi, călugări, oameni de diferite condiții, iar în prim plan femei Unul dintre cei mântuiți îl ajută pe celălalt să iasă din mormânt; îndată un înger, de înfățișare amenințătoare, trage de părul unui păcătos, îmbrăcat în călugăr, ieșind din pământ până la jumătate din trup, arătând cu o mișcare a mâinii o mulțime de condamnați și poruncindu-i să se alăture lor În acest loc fresca este ușor deteriorată, astfel încât este greu de distins figura masculină din prim plan care iese din mormânt; lângă înger, ținând mâna siluetei zvelte a unei tinere care tocmai ieșise din mormânt, se adresează arhanghelului, stând în poziție imperioasă, cu sabia scoasă în mână, parcă i-ar fi cerut permisiunea de a merge cu sufletul protejat de el către drepți, la care arhanghelul este de acord, întrucât le arată pe cei mântuiți O mulțime de păcătoși stă în stânga Mântuitorului; unii dintre ei îmbrăcaţi în haine bogate şi cu o coroană pe cap; unii suspină, alții disperați își mușcă degetele, își strâng mâinile sau, îngroziți, își acoperă fața cu ele ca să nu vadă iadul; unii dintre ei privesc cu frică la îngeri, care nu le permit să se despartă de mulţimea condamnaţilor Alții își exprimă disperarea prin mișcări; toți sunt impregnați de deznădejdea poziției lor Îngerii, unii în zbor, alții stând pe pământ, având înfățișarea unor luptători frumoși în armură, îi rețin pe condamnați ca paznici și, apăsând asupra lor, îi alungă într-un iad aprins, din care ies groaznicele gheare ale diavolilor Digitalizat de CiOOQle - Păcătoșii se dau înapoi îngroziți, strângându-se de cei care stau în spatele lor pentru a întârzia măcar pentru o clipă chinul care îi așteaptă; alţi condamnaţi se apasă asupra lor, asupriţi de îngeri Confuzia de aici este teribilă, este imposibil de imaginat nimic nu este mai frapant decât această imagine Iadul, reprezentat pe cealaltă jumătate a frescei, este împărțit în dungi orizontale; fiecare dintre ele înfățișează păcătoși chinuiți în felurite feluri; Lucifer de proporții colosale, în comparație cu ceilalți diavoli și oameni reprezentați aici, stă la mijloc și prezidează execuțiile; șerpii îi înfășoară brațele, iar cu ghearele îi zdrobește pe păcătoși Acest tablou a fost restaurat de mai multe ori și anume: în a doua jumătate a secolului al XIV-lea și la începutul secolului al XVII-lea și, probabil, a pierdut mai degrabă decât a câștigat X Y Capela spaniolă Există și multe începuturi ale școlii sieneze de pictură, dar odată cu modificări florentine, acestea au fresce care decorează capela, numită: "degli Spagnuoli" și situată în curtea fostei mănăstiri dominicane, lângă biserica Santa Magia Novella Această capelă este un patrulater vast, cu boltă în cruce În dreapta intrării, în partea de jos, se află Catedrala Florentină S Magia del Fiore, unul câte unul dintre proiectele sale În fața acestui templu, pe tron, este înfățișat Papa Benedict al XI-lea în veșminte; în mâna stângă ține un toiag, iar cu cealaltă binecuvântează Lângă el, în partea dreaptă, stau un cardinal și un episcop; la stânga - împăratul în mantie, în coroană, cu o sabie goală în mâna dreaptă și cu un craniu în stânga, în loc de putere, decât artistul, poate, a vrut să exprime vicisitudinile pământești, laice , putere în comparație cu puterea spirituală, religioasă Lângă împărat stă unul din anturajul său, cu un glob în mâna dreaptă; mai departe, o altă persoană este înfățișată într-o mantie roșie și cu sabia scoasă Vasari o numește cavaler al ordinului Rhodos La poalele tronului papei sunt pictati mai multi pui; este o comunitate de credincioși; sunt păziți de doi câini albi cu pete negre - figuri alegorice ale dominicanilor, a căror lenjerie, după cum știți, este albă, vârful este negru Cuvântul Dominicani, de altfel, înseamnă câinii Domnului [Domini-Cani] În dreapta papei se află o mulțime de credincioși, călugări și călugărițe care se roagă; unii dintre ei sunt în genunchi, singur stă pe pământ, cufundat în lectură; ceilalți ascultă învățătura episcopului, stând la tronul papilor Între ei sunt infirmi și cerșetori, care amintesc de imagini Digitalizat de Gc le - - soții în sărbătoarea morții pisană; în spatele lor, în genunchi, sunt "mai multe femei frumoase, tinere și o bătrână Călugăr al Ordinului Dominican, probabil St Dominic, subliniază unuia din mulțimea de oameni seculari, care stă lângă el, o luptă acerbă, dar reușită, pe care dedesubt și în prim plan câinii, din nou albi cu pete negre, adică dominicanii, se duc cu lupii, adică eretici - o aluzie clară la Inchiziție, în fruntea căreia se afla întotdeauna ordinul dominican Aici câinii sfâșie, zdrobesc și alungă lupii Mai departe, același St Dominic explică întrebări teologice, enumerându-le pe degetele unei mulțimi de oameni; unii dintre aceștia din urmă raționează cu el, alții meditează sau interpretează între ei, părând mai îndoielnici decât convinși; unii se îndepărtează de predicator sau chiar cu mișcări energice îi resping părerea și îl privesc furioși Un bătrân, ținând o carte în mâna stângă, se retrage, ridicându-și dreapta, parcă jignit de ceea ce aude Aici, desigur, este înfățișată o mulțime de eretici; doar unul dintre ei se întinde până la St Dominic era în ambele mâini, parcă ar fi căutat mântuirea, iar celălalt, aproape, s-a gândit Chiar acolo, pe o ușoară înălțare, stă Toma d'Aquino; ține o carte deschisă în mâna stângă și arată cu degetul dreptei paginile pe care sunt scrise adevărurile care stau la baza învățăturii sale; în fața lui stă o mulțime de oameni; unii dintre ei, convinși de cuvintele lui, s-au aruncat în genunchi; alții sunt gânditori sau încă se îndoiesc Unul își încrucișează mâinile cu emoție, ascultând cuvintele profesorului, celălalt, pe primul plan, sfâșiind cartea doctrinei false; al treilea compară cuvintele predicatorului cu ceea ce este scris pe foaia pe care o ține în fața lui În aceste fresce, înclinațiile inchiziționale ale dominicanilor și aspirațiile lor înfometate de putere sunt exprimate cel mai clar Pe același perete, deasupra scenelor descrise mai sus, este prezentat un festival rural: șapte fete, ținute de mână, dansează; a opta bate tamburina; muzicianul cântă la cimpoi; doi copii privesc cu curiozitate la dansatori; alți copii din tufișuri mănâncă fructe de pădure O tânără conduce un copil de mână, arătând tufișuri cu fructe de pădure, dar din mișcarea corpului său reiese că preferă să se uite la dansatori În partea de sus, două femei și doi bărbați sunt înfățișați stând în fața unui crâng; sunt scrise cu dimensiuni mai mari decât oamenii sărbătorii rurale Una dintre doamne, cu o ghirlandă de flori pe cap și într-o rochie bogată, cântă la un instrument foarte asemănător cu o vioară Lângă ea stă un bărbat de ani maturi, cu barbă, într-o pălărie înaltă conică; ține un șoim pe degetul mâinii stângi A treia figură este o femeie, de asemenea, bogat îmbrăcată; se joacă cu un câine care stă pe mână, băgându-și degetul în gură Un bărbat în vârstă, învelit într-o mantie, stă lângă ea, ducându-și gânditor mâna la bărbie și parcă s-ar gândi la nesemnificația plăcerilor lumești Această scenă se apropie, prin conținut și înfățișare, de un grup de cavaleri și doamne florentini așezați la umbra copacilor, un grup pictat într-un tablou, Digitalizat de AjOOQle - - înfățișând sărbătorirea morții în Pisan Camposanto Crângul înfățișat pe fundal, în fresca capelei spaniole pe care o descriem, este însuflețit de prezența copiilor; unul dintre ei merge pe jos; alţii s-au căţărat în copaci şi mănâncă fructele sau le aruncă tovarășilor în picioare Dealuri, copaci, o casă rurală și un castel sunt vizibile în depărtare, la poarta cărora stă un bărbat Destul de jucăuș și vesel, acest tablou formează și fundalul unei scene mai serioase, pictată lângă doamnele și cavalerii așezați în fața crângului Pe ea stă un călugăr dominican; își pune mâna dreaptă pe capul unui bărbat îmbrăcat care îngenunchează respectuos în fața lui, ținându-și pălăria în mâini Poate că aceasta este o inițiere într-un ordin monahal Sub St Dominic, prezentat pe drum, arată mai multor persoane care îl privesc cu bunăvoință, ușile paradisului, în fața cărora stă Sf Petru cu o cheie într-o mână, iar cu cealaltă, invitând o mulțime de copii să intre; acesta din urmă, ținându-se de mână și sărind, intră în locuința fericirii veșnice, o aluzie clară la cuvintele Mântuitorului: "Adevărat vă spun că, dacă nu sunteți ca niște copii, nu veți intra în împărăția cerurilor " capete ale coroanei Cei care intră în paradis sunt primiți de martiri, martiri, sfinți de ambele sexe, apostoli, profeți și Ioan Botezătorul , În partea de sus, în mijlocul unui cerc curcubeu împânzit cu stele, este înfățișat Hristos; el ține o carte în mâna dreaptă și cheile în stânga El este înconjurat de îngeri și sfinți; toți par să se străduiască pentru el; În dreapta Mântuitorului este înfățișată Maica Domnului, adresându-se Fiului, cu un crin în mâna dreaptă; iar sub Hristos este scris un miel mistic * ), dezhaSHІy pe altar și înconjurat de simbolurile Evangheliștilor În această compoziție, pictorul, căruia, desigur, i s-au dat teme de către călugării dominicani, a exprimat ideea că nu era vorba de plăceri seculare, personificate de bărbați și femei îmbrăcați așezați în fața unui crâng și a cetelor de dansatori, ci de viața monahală , reprezentată de episcop și Sf Dominic, duce la fericirea eternă În întreaga compoziție există mult mai multe idei mistice și exclusivitate monahală decât în pictura murală înfățișând triumful morții pisanului Camposanto Potrivit lui Vasari, frescele capelei spaniole descrise mai sus sunt opera lui Simone Martini, dar opinia acestuia este infirmată Această capelă a fost construită în iar în , pictura ei nu a fost încă terminată, iar din moment ce Simone Martini - care este cunoscut în mod pozitiv - a mers la Avignon în și a murit acolo în , el nu a putut fi autorul picturii murale a capelei spaniole Păi, ) Ev de la Matei Ch XVII, ) Vezi Catacombele romane, partea , p Digitalizat de Google - - potrivit lui Cavalcaselle, există opera ginerelui Simonei, Liplo Mmmi, și Andrea da Firenze, un artist florentin care a pictat într-o manieră complet sieană; dar aceasta este doar o presupunere și nu se poate spune nimic pozitiv în acest caz Un lucru este cert, că pictorii necunoscuți ai acestor fresce aparțineau școlii sieneze, deoarece la baza operei lor stau începuturile acestui tip special de pictură; dar influenţa florentină se arată aici la suprafaţă Această pictură murală a suferit mai mult din cauza revopsirii și restaurării decât din timp Pe celălalt perete al aceleiași capele, în jurul arcului care duce la capela altarului, este scris cu episoade obișnuite - o răstignire; dedesubt este coborârea Mântuitorului în iad Și în aceste fresce nu este greu de observat pensulele pictorilor siene din a doua jumătate a secolului al XIV-lea; tehnica și metodele artistice ale școlii siene se manifestă peste tot aici; după toate probabilitățile, aceasta este opera nu a unuia, ci a câtor artiști Pe perete, în care ușa de la intrare este spartă, pictura este mai deteriorată prin restaurări și revopsire; pe alocuri este complet sters Aici ne-am putea imagina scene din viața Sf Dominic și Petru Călugărul Martir al Ordinului Doishi-Kan În ciuda stării proaste a acestor fresce, se poate, totuși, din ceea ce s-a păstrat din ele, se poate concluziona că, prin caracter și compoziție, ele erau mai apropiate de chi-ul sienez de școala florentină Bolta acestei capele este împărțită în patru secțiuni; într-unul" îl înfățișează pe Hristos mântuind pe Sf Petru mergând pe apă, învierea și înălțarea Mântuitorului și pogorârea, Sf Spirit Toate cele bune sunt scrise aici scena mântuirii Apostolului Petru În această frescă, văd influența lui Giotto și poate este o imitație a mozaicului, realizat de pictorul florentin și aflat acum în pragul Bazilicii Sf Petru la Roma, dar sa schimbat complet și și-a pierdut caracterul original prin restaurări Apostolii stau într-o barcă condusă de o furtună; vela este umflată; trei figuri alegorice care înfățișează vânturile sunt prezentate în aer deasupra bărcii; o, suf * în țevi - o tehnică a artei clasice, care se găsește și în astfel de picturi Cei care înoată exprimă în ei diverse sentimente cauzate de pericol Unii sunt calmi; lovește-i pe alții cu groază; unul dintre ultimii, aplecat de frică, acoperindu-și fața cu o mantie; lângă el, altul, privind cu nădejde la Mântuitorul, și-a încrucișat mâinile și se roagă Al treilea stă în picioare, cu mâinile ridicate, privind la Hristos În mod firesc reprezentați sunt Apostolii, trăgând de frânghii, cârma stă fără teamă și plină de încredere una dintre "porecle"; celălalt, ținându-se strâns de marginea bărcii, se uită la Chryspus care merge pe ape și întinde mâna lui Petru, care începe să se scufunde În colțul din stânga imaginii, un bărbat este văzut pe mal, spargând un pește cu o undiță Această frescă este ușor deteriorată; este, de asemenea, atât de mult restaurat, care a stricat mai degrabă decât restaurat, și aici studiul diferitelor personaje și diferite stări de spirit este transmis destul de corect, complet în maniera lui Giotto , Digitalizat de Google - - La intrarea în capelă, pe peretele din stânga, este înfățișat Toma d'Aquino triumfând asupra ereticilor; mai jos sunt figuri feminine - alegorii ale artelor și virtuților libere La picioarele fiecăreia dintre ele este scris, un bărbat de natură istorică, în care se concentrează calitatea sau cunoștințele, personificat printr-o figură feminină; deci, de exemplu, la picioarele imaginii alegorice a Retoricii se află Cicero; Geometrii-Euclid; drept civil - Împăratul Iustinian etc Este destul de dificil de stabilit pe cine reprezintă exact unele dintre aceste figuri masculine Aceste imagini alegorice feminine sunt frumoase și maiestuoase; bărbații sunt serioși; dar toate împreună uscate și destul de reci Toma d'Aquino, înălţându-se deasupra acestor figuri, stă pe un tron magnific, al cărui spate înalt este decorat cu motive de arhitectură gotică; razele se propagă din ea; ține în genunchi o carte deschisă, pe care este scris în latină următorul vers din cartea Premisei lui Salomon *)• "Optavi etdatus mihi est sensus et invocavi et venit in me spiritus sapientiae et proporsui illam reguis et sedibus", T e anto Spirito din același oraș Ea înfățișează Buna Vestire Maica Domnului stă sub un portic frumos; în adâncuri există un arc și mai departe se vede un peisaj jucăuș, dealuri, copaci și un cer strălucitor Madona poartă o mantie; în mâna stângă ține o carte, iar în mâna dreaptă o ridică surprinsă, plecând modest capul Un înger, cu brațele încrucișate pe piept, apare în fața ei Acesta este un tânăr frumos; profilul lui subțire este frumos desenat; părul blond ondulat îi cade pe umeri Imaginea Maicii Domnului, care nu diferă în special subtilitatea execuției, nu este atât de satisfăcătoare; chiar și mișcarea și postura ei ar fi putut fi mai grațioase, mai puțin maniere În alte lucrări ale lui Pesellino, cum ar fi, de exemplu, în înfățișarea scenelor din viața Sf Nicolae, scris pe predelă în icoana altarului înfățișând Treimea ), în scene din viața Sf Anthony, scris pe predela ), se poate observa succes în aplicarea culorilor după noua metodă Artistul, foarte asemănător cu Domenico Veneziano și Pesello prin talentul, direcția și efortul său de a îmbunătăți tehnica de a impune vopselele cu un amestec de ulei de in, a fost Alesso Baldovinetti, născut în și murit în Puține lucrări ale pensulei sale au supraviețuit , dar din ei reiese clar că și el a terminat detaliile cu mare grijă și a repetat toate lucrurile mărunte ale naturii, însuflețite și neînsuflețite, introducând cât mai mult din real în pictura sa Poate că a mers mai departe în această privință decât predecesorii și contemporanii săi În Galeria Uffizio din Florența se păstrează icoana sa, înfățișând-o pe Fecioara pe un tron, înconjurată de sfinți Detaliile din această imagine sunt transmise foarte sârguincios, cu mare acuratețe, iar intriga este descrisă cu tendințe realiste Colorarea aici este ceva între tempera deschisă și vopselele întunecate în ulei Alesso Baldovinetti a încercat să aplice picturii în aer liber acea tehnică mixtă pe care Pesello a folosit-o în pictura pe lemn Una dintre cele mai remarcabile lucrări ale lui Baldovinetti este Se află într-un mic muzeu, adunat în casa lui Michelangiolo Buonarroti din Florența Acum, la Londra, la National Gallery Situat în Academia de Arte din Florența Digitalizat de Google - - inscripție înfățișând Nașterea lui Hristos și situată în pragul bisericii Santissima Annunziata din Florența Copilul Hristos zace complet gol pe pământ; Maica Domnului s-a închinat înaintea lui; pe chipul ei, deși oarecum șters, se poate observa reflectarea iubirii materne, alături de evlavie față de Mântuitorul lumii Iosif stă de cealaltă parte, îmbrățișându-și genunchiul; doi păstori merg să se închine Mântuitorului; pe fundal, un taur și un măgar la iesle; mai departe se află un copac și o clădire dărăpănată, de-a lungul peretelui căreia se târăște un șarpe - poate un indiciu că s-a născut cel care ar trebui să-și ștergă capul În stânga sunt reprezentați păstorii; îngerii zboară către ei cu vești fericite Fundalul este peisajul frumos al Toscanei; se pot vedea pajiști verzi, un râu întortocheat, copaci, iar în adâncuri, turnurile orașului și dealurile Baldovinetti a scris în general ceea ce a văzut și cum a văzut Desenul lui este destul de fidel, îndrăzneț, dar sec și lipsit de viață; faldurile hainelor figurilor sale sunt rupte; dar pentru asta, Maica Domnului este firească, frumoasă, plină de har Această frescă a fost grav deteriorată; îngerii reprezentaţi în vârf sunt aproape invizibili Detaliile sunt finisate cu mare grija si precizie; contemporanii au fost surprinși de ele; fiecare plantă sau paie este crescută separat Acestui grup de artisti, numiti realisti, apartin fratii Antonio si Piero Pollajoli Erau fiii unui cetăţean florentin care vindea găini - polii - Benei, motiv pentru care se numeau Pollajoli Ambii frați și-au primit educația artistică inițială în atelierul de aurară Antonio, născut în , este cel mai bine cunoscut pentru opera sa plastică Fratele său Piero sa născut în ; s-a angajat mai mult în pictură și a studiat în atelierul lui Castaño Antonio părea să-și ajute uneori fratele, astfel că acum este dificil să se stabilească că picturile atribuite lui Piero îi aparțin lui și că Antonio Ambii frați aveau același stil, iar lucrările lor au ajuns până la noi sub numele comun de Pollaioli Probabil, Antonio aparține celor dintre ei în care predomină datele plastice, iar Pierrot aparține picturilor cu principii de pictură mai precise Cu toate acestea, este imposibil să nu observați în lucrările ambilor frați că au fost, de asemenea, angajați în lucrări plastice în același timp - într-o asemenea măsură reprezintă în mod viu toate detaliile mișcării mușchilor Pollaioli, ca să spunem așa, nu putea picta figura umană fără a apela la modele din plastic În Galeria Uffizio din Florența, sunt păstrate două picturi mici care îl înfățișează pe Hercule cu Antaeus și Hercule ucigând hidra Fundalul ambelor tablouri este peisajul; ambele intrări i-au permis pictorului să-și imagineze tensiunea energetică a mușchilor unui corp uman puternic, de care au profitat, desigur, frații Pollaioli Studiul anatomiei, dar și i) Despre el vom vorbi la catedra de sculptură în partea următoare Digitizat de VjOoqIc - și monumente clasice, remarcate în acest tablou; în ciuda acestui fapt, totuși, tipurile de aici sunt destul de vulgare Galeria Uffizio deține o serie de figuri alegorice ale virtuților, pictate tot de frații Pollaioli Între ei este deosebit de remarcabil "Prudențial Aceasta este o figură maiestuoasă, cu o față frumoasă și serioasă; ea stă într-o nișă pictată; piciorul și brațul drept sunt puse înainte; în ultima oglindă, în care se reflectă întreaga ei silueta; în mâna stângă ține un șarpe Formele sale sunt elaborate clasic Poartă o rochie bogată, mov, brodată cu aur și împodobită cu figuri de pietre prețioase, cu centuri înalte, și o mantie deschisă, albastră, care cade în pliuri de pe umărul stâng Picioarele ei, încăltate în sandale, se sprijină pe un suport de marmură colorată Aici puteți vedea, de asemenea, pensula sculptorilor și a metalurgilor, deoarece imitația lucrării statuare din această imagine este foarte vizibilă; chiar și culoarea se apropie de cea a unei sculpturi din bronz Hainele sunt vopsite cu mare grija; desenul este satisfăcător Această pictură a fost realizată cu ulei de in și lac rășinos, așa cum au scris Pesello și Baldovinetti Culorile sunt puternice, deschise, proaspete De asemenea, elementul plastic predomină și în alte picturi ale lui Pollaioli, ca, de exemplu, în figura Sf gol Sevastian, acum în Galeria Pitti Aici mușchii sunt definiți energetic și evidențiați; chipul sfântului este nepoliticos, dar caracteristic şi exprimă suferinţa înfrânată de efortul de a le birui spre răul chinuitorilor Opusul îl vedem într-o altă lucrare a lui Pollaioli, găsită în Uffizia; acestea sunt figuri destul de reci ale sfinților, Iacov, Eustache și Vincent Dar cea mai remarcabilă imagine a lui Pollaioli se află la National Gallery din Londra; înfățișează și moartea Sf Sevastyan; nu există una, ca în exemplul precedent, ci mai multe cifre Deosebit de frumoasă și ideală este imaginea tinerească a unui martir El este acoperit doar cu o centură în jurul șoldurilor și legat sus de un copac uscat, sprijinindu-și picioarele pe ramuri tăiate Mâinile îi sunt unite pe spate și legate Capul sus, fata inspirata; ochii sunt ațintiți spre cer; părul lung și creț îi cade pe umeri; mai multe săgeţi i-au străpuns deja frumosul trup, iar convulsii de chin îi trec prin mădulare; dar extazul lui învinge durerea, iar chipul frumos al sfântului nu reflectă suferința lui În jurul copacului sunt războinici în diverse ipostaze; unii îl țintesc și sunt gata să tragă o săgeată, alții își trag arcul Eforturile lor sunt foarte bine transmise, iar jocul muscular al acestor figuri pe jumătate goale este bine reprezentat, deși cu oarecare exagerare; tipul lor este în mod deliberat vulgar Călăreți înarmați departe În stânga este o parte dintr-o clădire, foarte decorată în stil antic și care amintește de un arc de triumf în forma sa; în fundal sunt copaci și un peisaj frumos În această poză, principiile picturale au prioritate față de cele plastice Colorarea este energică, caldă, ușoară, dar cu toate acestea, oarecum uscată; tranziții atunci Digitizat de VjOoqIc - - nou, poate prea dur; desenul are succes; există câteva unghiuri și efecte de perspectivă minunate; figurile se mișcă firesc, îndrăzneț, vioi; modelarea este plastică, dar nu depășește cerințele picturii Acest tablou a fost subiect de surpriză pentru contemporanii lui Pollaioli XXIII fra Filippo Lippi Trecem acum la un alt grup de artiști care au continuat pictura lui Masaccio, mai talentați decât realiștii și tehnicienii; un grup care umple, ca să spunem așa, valea dintre Masaccio și Rafael, așa cum Giotti și Sienezii stau între cele două înălțimi, Masaccio și Giotto Primul artist al acestei noi școli a fost Fra Filippo Lippi Când Masaccio lucra la Capela Brancacci, un băiat care a fost crescut în mănăstirea carmelită de lângă biserica del Carmine a apelat adesea la el pentru a-și privi frescele Era reticent să studieze gramatica și alte științe, dar dau dovadă de o mare dispoziție pentru pictură A fost primul fiu orfan al măcelarului florentin Tommaso Lippi A fost crescut de o mătușă, o femeie săracă, care l-a dat pe nepotul ei la vârsta de ani, carmeliților În mănăstire a primit titlul de Fra Filippo și s-a dedicat, când i s-a permis, cu tot sufletul picturii Nu se știe dacă Masaccio l-a primit printre studenții săi, dar deja în , la vârsta de ani, fără să-și părăsească rangul monahal, Fra Filippo a putut să înfățișeze scene sacre pe pereții mănăstirii și să picteze icoane de altar Doi ani mai târziu, Lippi dispare din mănăstire Vasari scrie că s-a dus la Ancona; acolo, călare pe mare într-o barcă, adevărul a fost luat de tâlharii pe mare și a căzut în robie Nu se știe dacă acest lucru este adevărat; singurul lucru pozitiv este că în lucra deja la Padova, unde picta fresce în biserica Sf Antonie și în capela Palatului Podesta; dar aceste lucrări ale pensulei sale nu au ajuns până la noi Curând după aceea, se pare, s-a întors la Florența și a scris pentru Cosimo, Piero și Giovanni de' Medici În ciuda sumelor considerabile primite pentru munca sa, el hrănește și, într-o scrisoare către Piero dei Medici, se plânge de circumstanțele sale înguste Întotdeauna există ceva îndoielnic în comportamentul lui și se îndepărtează treptat de abstinența monahală în care și-a început educația Acest lucru este dovedit de următorul eveniment din viața sa ): în timp ce lucra în mănăstirea Santa Margherita din Prato, i) i) Le opera di G Vasari con nuove annotazione e commenti di G Milanesi, tomo II Digitizat de VjOoqIc - - Fra Filippo a implorat pentru sine de la stareță, ca model, o novice foarte drăguță Lucrezia Buti, fiica negustorului florentin Francesco Buti, de care era deja îndrăgostit Ea, împreună cu sora ei Spinetta, au fost trimise împotriva voinței lor la o mănăstire Fra Filippo a reușit să o seducă pe Lucrezia și să o ia departe de mănăstire Ea i-a născut un fiu, care a moștenit talentul tatălui său și a devenit un pictor celebru sub numele de Filipino Lippi Despre această aventură a lui Fra Filippo, după toate probabilitățile, Giovanni Medici scrie într-o scrisoare: "Am râs mult de eroarea lui Fra Filippo > Una dintre cele mai timpurii lucrări ale acestui pictor, în care toate trăsăturile talentului și caracterului său sunt deja foarte clar indicate, este Maica Domnului *), închinându-se Pruncului Mântuitor, pe care l-a așezat în flori Îngenunchiată și încrucișându-și mâinile, cu tandrețe, dar împreună gânditoare, se uită la Hristos și nu se poate uita suficient la copilul frumos Capul lui este înconjurat de bucle aurii; zâmbește dulce și, ca orice bebeluș, își duce degetele la gură În jurul pădurii, iar umbra copacilor dă ceva misterios întregului tablou, parcă luminat de lumina care emană din trupul Mântuitorului În dreapta acestui grup se află micul Ioan, un băiat frumos cu o cruce de trestie De sus, privind cu bine spre sfânta familie, întinzându-și brațele, Dumnezeu Tatăl, înfățișat în strălucire până la brâu Porumbel, adică duhul sfânt coboară asupra pruncului Pe fundal St Bernhard, îmbrăcat ca un călugăr, se roagă în genunchi Aceasta este o idilă destul de poetică pe pământ mistic Aceeași poveste, foarte îndrăgită de fra Filippo, a scris-o de mai multe ori cu mici modificări Două scene de închinare a Maicii Domnului Hristos sunt situate în Academia de Arte din Florența Unul dintre ei este de același caracter pur și blând ca cel descris mai sus Iosif stă, privind gânditor la Pruncul, întins la pământ pe haina Maicii Domnului, îngenuncheat în fața lui, plecând capul și împreunându-și cu evlavie mâinile Ea este acoperită cu un voal alb și aceasta este o imagine feminină destul de atractivă și drăguță; capul și mâinile ei sunt frumos modelate Pruncul, cu o inocență de copil, își duce mâinile la gură În dreapta este înfățișată Magdalena, în stânga doi sfinți; unul dintre ei ține Crucea în fața lui și se lovește în piept cu o piatră Aureolele de aici sunt aurii, la fel și decorațiunile de pe haine În spatele hambarului, în el se află un taur și un măgar; turmele și păstorii lor sunt vizibile în depărtare; în loc de porumbel, un cor de îngeri în rai Culoarea este caldă, profundă, consonantă; peisajul nu este atât de reușit, este oarecum uscat și fără un ton aerisit Această imagine a avut de suferit din cauza timpului Într-o altă scenă asemănătoare de închinare, în locul lui Iosif, apare Ioan Botezătorul; două mâini ale lui Dumnezeu Tatăl ies din nori În Galeria Luvru din Paris se află și adorația Maicii Domnului a Pruncului Hristos, de același caracter ca i) Acum în Muzeul din Berlin Digitalizat de Google - - descris mai sus Madonna este plină de sentimente tandre și aici! umilinţă; Copilul Hristos se află în aceeași poziție și face aceeași mișcare ca în picturile berlineze și florentine Fecioara cu Pruncul, ca scena de familie, este subiectul icoanei altarului, pictata de Lippi si aflata in Galeria Pitti din Florenta Aici Madona apare într-un cadru pământesc : stă într-un fotoliu, ținând în genunchi un prunc gol; într-o mână a Maicii Domnului este un măr de rodie, cu care se joacă Micul Hristos; despărțind unul din boabele acestui fruct, el, cu naivitate copilărească, ridicând capul buclat, îl arată mamei sale Maica Domnului poartă o mantie frumoasă și largă și o tunică cu broderie pe piept; voalul de pe capul ei este strâns și formează o rochie grațioasă: aceasta este o florentină frumoasă; ea este puțin ocupată cu copilul și se uită destul de rece la privitor, dar totuși aceasta este Maica Domnului a renașterii - mamă, și nu regina cerului; uitându-te la ea, prevezi [adona lui Rafael Pe fundal este nașterea Fecioarei Anna se ridică în pat; este înconjurată de slujnice; unul dintre ei îi aduce un nou-născut, pe care îl mângâie cu mâna: femeile intră în cameră, ducând cadouri În dreapta se vede oudul, iar în depărtare Anna, stând la ușa casei ei, îl primește pe Ioachim, care urcă scările Un subiect foarte preferat al lui Fra Filippo a fost încoronarea Fecioarei Una dintre picturile sale similare se află la Academia de Arte din Florența Este împărțit în trei arcade; în cel mare central, Dumnezeu Tatăl, sub masca unui bătrân, stă pe un tron foarte frumos, în gustul renașterii, în haine papale și o tiară; pune o coroană cu ambele mâini pe capul Maicii Domnului, care a îngenuncheat la tronul său și și-a încrucișat mâinile cu smerenie În fața Ea-donnei, scrisă din profil, este atât de multă puritate încât are o privire aproape copilărească Mulțimile de sfinți și îngeri sunt înfățișate în două arcade laterale; unii dintre ei sunt plini de încântare religioasă la vederea scenei divine; alții cântă Celestii aici în haine albe; pe capul lor sunt coroane de trandafiri, iar în mâinile lor sunt crini pe tulpini lungi La poalele tronului, în prim plan sunt înfățișați sfinți de ambele sexe în genunchi; se confruntă cu privitorul Între ele există capete de femei atrăgătoare și doi copii drăguți O tânără frumoasă mângâind-o pe una dintre ele, după toate probabilitățile, Lucrezia Buti cu copiii ei și călugărul carmelit pictat în spatele ei, tot în genunchi, cu mâinile încrucișate, bineînțeles pictorul însuși Există o oarecare confuzie în compoziție; figurile sunt aglomerate, sunt prea multe și par înghesuite; mai ales se poate spune despre îngerii și sfinții de sub arcurile laterale, dar acest lucru nu strica acțiunea generală a întregului tablou Există o mare grijă în detaliile de finisare și detaliile arhitecturale Culoarea este strălucitoare, transparentă, consonantă și neobișnuit de atractivă Culorile alb și albastru predomină în această imagine În partea de sus între arcade pic; Maica Domnului este lovită în medalion, coborând cu modestie capul; la Digitizat de VjOoqIc - - Duhul Sfânt zboară sub masca unui porumbel; într-o altă medalie de ioni, aşezată în simetrie cu prima, îngerul Gavriil, cu un crin în mână, vesteşte Maicii Domnului alegerea ei Fra Filippo înfățișează încoronarea Maicii Domnului pe pământ, și nu în cer, în nori Terenul de aici nu este auriu, se îndepărtează de viață, iar motivele arhitecturale ale tabloului ne apropie de lumea noastră Toate acestea sunt scrise cu mare grijă și complet De asemenea, una dintre lucrările remarcabile ale lui Fra Filippo se află în Galeria Luvru Subiectul său este glorificarea lui Hristos Maica Domnului este reprezentată pe treptele tronului, printre îngeri și arhangheli; ea dă pruncul Mântuitor sfinților îngenunchiați spre venerare Silueta ei, într-o mantie lungă căzută în falduri largi, este plină de noblețe Scena are loc sub un arc triplu, cu un cer albastru vizibil pe fundal Colorarea aici este energică, iar modelarea este în relief Dintre frescele lui Fra Filippo Lippi, cele mai remarcabile sunt cele pictate de el la Spoleto și Prato În catedrala din ultimul oraș, pe pereții capelei altarului principal, a prezentat scene din viața lui Ioan Botezătorul și a Sf Ștefan, patronul Prato O serie de picturi dedicate Înaintașului încep cu o imagine a nașterii sale Deosebit de emoționantă este despărțirea băiatului Ioan Botezătorul de părinții săi înainte de a pleca în deșert Elisabeta își strânge fiul la sân pentru ultima oară; Zaharia se aplecă cu dragoste asupra lui Toate figurile de aici sunt simțite și grupul lor este frumos compus În scenă, dansurile lui Salomee, sunt multe capete subțiri, inteligente, femei frumoase și figuri masculine demne, scrise în culori calde și delicate Salome dansează cu entuziasm și îi încântă pe unii dintre cei prezenți Mai departe, Salomeea aduce capul lui Ioan mamei ei; Irod, aşezat lângă el, se întoarce, îngrozindu-şi mâinile Este imposibil să nu observi sunt două fete în prim plan, în dreapta privitorului, care, speriate, s-au strâns una pe cealaltă Toate acestea sunt prezentate foarte firesc; figurile sunt expresive și inspiră viață; gruparea lor are succes; costumele sunt bogate, majoritatea feminine; coafuri foarte frumoase; masa este splendid mobilata; părțile arhitecturale sunt acoperite cu ornamente Aceste fresce, din păcate, au suferit foarte mult din când în când În partea stângă a aceleiași capele sunt scene din viața Sf Ştefan Figurile de aici, ca și în fresca anterioară, sunt ceva mai mari decât dimensiunea naturală Imaginea dedicată acestui martir Diaconului este plină de măreție solemnă În total, este expusă scena plângerii peste cadavrul lui Stefan, deja ucis; zace într-o biserică de o arhitectură rafinată, în îmbrăcămintea bogată de diacon, pe cap și pe față nu se văd urme ale execuției sale; două femei, una la capul lui, cealaltă la picioarele lui, stând plângând peste trupul lui; în capul preotului se citește o rugăciune; la picioarele a doi copii ca venele sărută picioarele martirului; al treilea se uită la beatitudine Digitizat de VjOoqIc - - din pacate; al patrulea plânge, ridicând capul; o mulțime de oameni, foarte bine repartizați, stau în jur Există, probabil, portrete; toate aceste cifre sunt serioase; aspectul lor corespunde spectacolului din fața ochilor lor O tristă solemnitate se revarsă peste tablou Toate împreună produc un efect uimitor cu drama sa susținută În această scenă nu se poate decât să se observe influența lui Masaccio Din fericire, ultima frescă este mai bine conservată decât celelalte, care pe alocuri sunt aproape complet șterse Spre sfârșitul vieții, Lippi a pictat în semicupolă a capelei altarului din orașul Spoloto o încoronare remarcabilă a Maicii Domnului, în cer, în strălucire sau, mai bine, în cercul de lumină Dumnezeu Tatăl este prezentat sub înfățișarea unui bătrân maiestuos, într-o tiară papală și o manta largă; Se așează pe tron și, binecuvântând cu mâna dreaptă ridicată, coboară cioara stângă pe capul Maicii Domnului îngenuncheată la picioarele tronului său, care, unindu-și cu modestie mâinile, s-a închinat înaintea lui Poarta o manta larga bogat brodata si decorata cu figuri din pietre pretioase În stânga privitorului stă tronul ei Mulțimi de îngeri frumoși sunt reprezentate de ambele părți ale lui Dumnezeu Tatăl; poartă haine lungi, albe; unii cântă la instrumente muzicale, alții poartă flori Mai jos, în dreapta și în stânga, sfinții stau în genunchi Întreaga scenă este plină de solemnitate religioasă; tipul frumos al Maicii Domnului și chipul grandios al lui Dumnezeu Tatăl Colorarea aici este armonioasă și caldă, dar în același timp transparentă Mai jos, în trei secțiuni, sunt reprezentate următoarele scene: Buna Vestire, Nașterea Domnului Hristos și Adormirea Maicii Domnului Aceste ultime fresce sunt foarte deteriorate; se vede însă că au fost scrise într-un stil bun Lippi a murit în , iar această lucrare a fost finalizată de ucenicul său, și el călugăr carmelit, Fra Diamante Florentinii au cerut trupul pictorului lor, dar spolenii au refuzat să renunțe la el și l-au îngropat pe Fra Filippo în catedrala orașului lor, pe care a decorat-o cu fresce Lorenzo de' Medici i-a însărcinat fiului artistului, filipinezul Lippi, să ridice un monument deasupra mormântului său În ultima lucrare a pensulei sale, de natură destul de mistică, Fra Filippo a amintit de principiile care predominau în ideile sale religioase când a fost crescut într-o mănăstire carmelită și a ascultat învățăturile mentorilor săi, călugării Observăm două laturi în talentul lui Fra Filippo: misticul și filozoficul Unele dintre picturile sale, precum cinstirea Maicii Domnului față de pruncul Mântuitor și încoronarea ei, au un caracter complet mistic; în aceste comploturi se poate auzi întotdeauna - în ciuda abaterilor sale în viață de la regulile monahale - peria unui elev de călugări și a unui călugăr până la o vârstă matură Dar în alte subiecte, ca, de exemplu, în reprezentarea Maicii Domnului cu Pruncul, el este un artist renascentist, înconjurând scene sacre cu împrejurimile pământești și introducând gândirea filozofică în picturile religioase Nu este un analist atât de profund al sufletului uman ca ІІzaccio, totuși, el se manifestă uneori ca un cercetător fidel • id de VjOoqIc - - sentimente ale oamenilor, ca, de exemplu, în frescele sale din catedrala din Prato, înfățișând scene din viața lui Ioan Botezătorul și a primului mucenic Ștefan Dar trăsăturile naturaliste sunt adesea amestecate cu picturile sale mistice Acea puritate religioasă, pe care o găsim în lucrările călugărului Beato Angelico, despre care vom discuta mai jos, nu ne întâlnim cu Fra Filippo Încoronarea sa a Maicii Domnului din Galeria Academiei Florentine de Arte nu are loc în cer, ci pe pământ, iar în ea apar portrete ale contemporanilor săi și ale artistului însuși, ceea ce este de neconceput, așa cum vom vedea, în reprezentarea lui același subiect de Beato Angelico La fel, Lippi își găsește îngerii în băieții și fetele din Florența, și nu, ca Beato Angelico, în fantomele extazului religios Dragostea de viață și bucuria de a trăi nu-l părăsesc pe Fra Filippo, nici măcar în picturile sale mistice Se poate spune despre acest artist că în lucrările pensulei sale el a fost un mistic imperfect, pe cât a fost un filosof imperfect Comploturile sale mistice sunt la fel de incomplete ca scenele sale religioase de natură pământească, filozofică În ciuda faptului că acest pictor a fost primul, s-ar putea spune, așa că a început definitiv și pozitiv să o înfățișeze pe Maica Domnului ca o mamă iubitoare, pe pământ, printre oameni, un curent filozofic pur nu se aude în astfel de imagini cu el Fecioarele grațioase și frumoase din Lippi captivează, dar nu sunt impregnate de gândire, ca la Rafael și alți pictori ai renașterii; se uită oarecum indiferent la privitor și sunt chiar puțin ocupați cu pruncul Salvator Uneori începutul mistic este amestecat cu Lippi la aceste scene pământești; astfel, de exemplu, el înfățișează, împreună cu familia divină, sfinți din afara lui Tandrețea și frumusețea sunt calitățile distinctive ale imaginilor lui Fra Filippo; sunt mai grațioși decât maiestuosi, mai drăguți decât gânditori, dar mereu vii și aproape de natură Desenul său este fidel și atent desenat, dar trupul gol îi este prezentat condiționat; este clar că nu a studiat anatomia Colorează-l lejer, limpede, cald, transparent cu nuanțe roz și tranziții blânde; în asta este uneori destul de atractiv, iar în limitele tehnologiei aceasta este cea mai bună latură a lui Draperia figurilor sale este lată, firească, fără pretenții; marginile hainelor, în special ale Maicii Domnului, sunt brodate cu aur și sunt uneori foarte împodobite Peisajele sunt prezentate corect și fără detalii inutile A scris "o tempera" și în tehnologie și-a depășit predecesorii XXIY Sandro Botticelli Fra Filippo Lippi, pe moarte, a lăsat un elev talentat, al cărui nume începea deja să dobândească oarecare faimă printre săi Digitalizat de Google - - contemporanii Era Sandre Bottlicelli (Sandro este un diminutiv al lui Alessandro); numele lui adevărat este Alessandro Filipepi S-a născut în Florența în , iar tatăl său l-a făcut ucenic la un aurar, dar în curând Botticelli a părăsit această ocupație și s-a mutat la atelierul lui Fra Filippo Succesele sale au fost atât de semnificative încât, după moartea lui Lippi, a fost considerat cel mai bun pictor din Florența Lucrările sale timpurii includ încoronarea Maicii Domnului, care se află acum în Academia Florentină de Arte Aici Maica Domnului, care amintește de Madona lui Fra Filippo în blândă smerenie, este înconjurată de îngeri drăguți care toarnă flori; ea se ridică la Dumnezeu Tatăl, care coboară o cunună pe cap; un lanț de copii binecuvântați înconjoară această scenă care are loc în nori Patru sfinți maiestuosi privesc cu tandrețe și încântare la viziunea divină Influența lui Lippi este foarte vizibilă aici Un alt tablou, de dimensiuni reduse, pictat tot de Botticelli în tinerețe, este Adorarea Magilor, aflat acum în Galeria Uffizi din Florența Primul dintre regi, îngenuncheat în fața Mântuitorului - Cosimo Medici, clientul icoanei; în spatele lui se află alaiul său, care alcătuiește un grup frumos, în haine bogate ale vremii Alți doi regi, fiecare cu alaiul său, așa cum au sugerat Giuliano și Giovanni Medici Sunt mulți tineri frumoși aici, iar întreaga situație este foarte de înțeles Maica Domnului este așezată deasupra altor persoane, sub un baldachin în ruinele unei clădiri străvechi Iosif stă în spatele lui gândindu-se Peisaj îndepărtat; în stânga sunt ruinele unei clădiri frumoase În ceea ce privește plenitudinea și diversitatea vieții individuale, în ceea ce privește puterea și profunzimea expresiei, această imagine aparține celor mai bune lucrări din acea vreme Capetele sunt energice, expresive și fiecăruia dintre ele îi este dat propriul său caracter separat Pozele sunt mândre și demne Desenul este determinat de o mână fidelă; culoarea este deschisă, limpede, transparentă; execuție cu atenție; faldurile sunt aruncate inteligent, în stil bun; bogăția decorațiunilor și producția lor plastică indică artistul, care și-a început educația cu bunicul de aur al maestrului Una dintre cele mai bune lucrări ale lui Sandro Botticelli, aceasta este Madona cu pruncul Mântuitor și îngeri, aflată acum în Galeria Uffizii Această icoană are o formă rotundă, iubită și de Fra-Filippo și adoptată de elevul său Maica Domnului este o imagine frumoasă, chibzuită, înduioșătoare, care atrage involuntar; pe poala ei stă, aproape gol, copilul Hristos, iar ea îl ține cu mâna stângă, în timp ce cu mâna dreaptă este gata să înmuie un stilou în călimaria care i-a dat un înger Maica Domnului scrie într-o carte ținută de un alt înger Ridicând capul, zâmbind oarecum și privind tandru la mama sa, pruncul Mântuitorul își pune mâna dreaptă pe mâna Madonei, parcă dorind să o oprească și să-i atragă atenția asupra lui, iar în stânga lui ține un măr de rodie Al treilea înger se apropie din spate, ridicându-se deasupra lor, doi Digitizat de VjOoqIc - - primii îngeri către Maica Domnului Alți doi îngeri țin peste capul Maicii Domnului o coroană cu un văl alb În depărtare se poate vedea peisajul frumos al Toscanei, dealuri, copaci și un râu șerpuit Toate acestea formează un grup emoționant Mântuitorul prunc, cu inocență copilărească, jucându-se, oprind mâna Maicii, care în cartea Sfintei Scripturi repetă o profeție care sugerează soarta viitoare a mântuitorului păcatelor neamului omenesc, nu poate stârni sentimente înduioșătoare Aceasta este o scenă familială, duioasă; are loc pe pământ, după cum indică peisajul; caracterul mistic pe care îngerii îl dau de obicei imaginii sfintei familii este redus în acest tablou prin faptul că nu au deloc înfățișarea cereștilor; nu au aripi și sunt niște tineri florentini mai degrabă frumoși decât îngeri Fețele lor frumoase sunt gânditoare, chiar și oarecum triste; împărtășesc starea de spirit tristă a Maicii Domnului Hainele de aici sunt bogate, mai ales cele ale Madonei; desenul este curat; modelarea este bine dezvoltată; culoarea este transparentă și strălucitoare; dar unele variații de culori au un efect neplăcut asupra ochiului privitorului Sandro Botticelli a pictat multe icoane de altar; sunt * în diferite galerii ale Europei; comploturile lor: Maica Domnului cu pruncul Mântuitor, îngeri și sfinți; încoronarea ei; Adorarea Magilor - unul dintre ultimii se află * în Sankt Petersburg în Ermitage De asemenea, o Madona foarte remarcabilă este plasată în galeria Academiei Florentine de Arte Ea este înfățișată pe un tron; Pruncul Mântuitor stă în genunchi, binecuvântând cu mâna lui mică Doi îngeri ridică perdeaua baldachinului, în timp ce ceilalți doi arată instrumentele patimii lui Hristos; de ambele părți stau sfinții la picioarele tronului; este o lucrare grandioasă de execuție minuțioasă, dar cu caracter mistic În galeria Uffizii vedem o altă Madona de Botticelli; ea îl ține în brațe pe binecuvântatul prunc Mântuitor; șase îngeri, câte trei pe fiecare parte, ținând crini, înconjoară acest grup; cântă în timp ce se uită la o carte Adesea, Madonele lui Sandro Botticelli sunt înfățișate în natură, înconjurate de copaci și flori, într-un peisaj grandios În sinceritatea sentimentului religios, el este superior profesorului său, Fra-Filippo Maicile lui Botticelli sunt mai tandre, mai serioase, se simt mai profunde, nu sunt atât de indiferente față de copil și privesc mai puțin la privitor În general, putem spune că a scris Bogoroditz cel mai bine dintre toate La harul extraordinar în reprezentarea sfintei familii El adaugă și o viziune filozofică asupra dogmei mântuirii În ea pozitia din sicriu, situat in Galeria de Arta din München, este foarte viu transmisa durerii celor prezenti, cu modelare reusita si colorare puternica Maica Domnului, dorind să sprijine trupul Fiului și depunând acest efort pierzându-și simțurile din durerea ei copleșitoare, este cu totul firesc și profund simțit Aceasta este una dintre cele mai emoționante imagini ale artei renascentiste italiene Digitizat de VjOoqIc - - În execuția tehnică a numeroaselor sale icoane și lemn, Botticelli imită tonurile deschise ale profesorului său, folosind, de asemenea, umbre adânci și modelări energice, adesea chiar "ascuțite", ale pictorilor care au practicat lucrările plastice; dar pictura sa pe lemn, precum și în frescă, se remarcă prin completitudine Între lucrările de dimensiuni mici ale lui Botticelli, sunt remarcabile două tablouri, care se află acum în Uffizia și îi înfățișează pe Judith și Holofernes În aceste lucrări, și-a arătat talentul de miniaturist; desenul de aici este subțire; piese și detalii lucrate cu mare grijă; culorile sunt vii, strălucitoare, fără claritate O imagine îl arată pe Holofernes fără cap; oamenii alaiului său și alți conducători militari se uită cu surprindere și tristețe la cadavrul lui întins pe pat Într-o altă imagine o vedem pe Judith; ea mărșăluiește maiestuoasă și îndrăzneață înainte, cu conștiința că a îndeplinit o sarcină importantă; în mâna ei dreaptă - mătură; în spatele ei, servitoarea poartă pe cap capul lui Holofernes, învelit într-un văl alb Sandro Botticelli a scris și subiecte clasice; în ele este un fan al antichităţii Se știe că acest pictor a primit o foarte bună educație literară și a fost umanist; o serie întreagă de poze aparținând pensulei sale, ale căror intrigi sunt preluate din mitologie, ne dovedesc acest lucru Cea mai remarcabilă dintre acestea, nașterea lui Venus, se află acum în Uffizia Acest Bartin a fost comandat de Cosimo de Medici Ne poate oferi o idee destul de exactă despre cum s-au imaginat artiștii secolului al XV-lea în Italia zei greco-romani Venus, înfățișată în mărime naturală, o femeie zveltă, frumoasă, acoperită doar de păr lung și auriu, stă pe o cochilie mare și plutește pe mare Vânturile, personificate de două figuri umane înaripate îmbrățișate, care se repezi prin aer, sufla în direcția zeiței plutitoare Trandafirii cad de sus Pe mal stă o femeie în veșminte bogate curgătoare ale unui florentin renascentist; ea ține un văl roșu pe care să-l arunce peste umerii Venusului care se apropie În dreapta, în fundal, se vede un crâng de lauri Zeița are un cap frumos și o față destul de naivă; corpul este foarte bine modelat; în general, aici vedem o imagine feminină destul de atractivă, tânără Nu putem decât să fii de acord că un ton fals predomină în întreaga imagine Această imitație a clasicului iese constant din Botticelli ca ceva neadevărat, uneori aproape caricatural; așa că, de exemplu, geniile vântului, cu membrele lor răsucite întrepătrunse, fac o impresie foarte neplăcută; o asemenea personificare urâtă a elementelor nu se găsește în arta clasică În mod similar, o femeie în costum florentin, care dă un văl lui Venus, nu are tonul unei imagini mitologice O altă lucrare a lui Botticelli de genul similar este o alegorie a primăverii, un tablou comandat tot de Cosimo de Medici altfel Digitalizat de Google - - privind acum în galeria Academiei Florentine de Arte, în mijloc, pe o poiană înflorită, stă o frumoasă figură feminină în haine bogate, poate Venus; deasupra ei este o bandă de Cupidon, legat la ochi, gata să tragă o săgeată; În dreapta ei sunt trei femei în haine transparente, dansând, abia ating pământul cu picioarele - probabil, acestea sunt Grații, "imaginile sunt formate din copaci cu fructe Lângă Grace, un tânăr cavaler rupe o ramură a unui copac De cealaltă parte a lui Venus stă în haine bogate, cu flori, o fată tânără, probabil o figură simbolică a primăverii; ține trandafiri în faldurile hainelor și este gata să-i arunce Alături de ea se află o altă femeie la modă, tot în haine transparente: fuge de prinț sau cupidon, apucând-o de la spate Întreaga imagine este destul de singură, în ciuda faptului că imaginile feminine sunt frumoase; nu este primăvară, așa cum au descris-o alegoric grecii și romanii, și nu primăvara, așa cum o reprezintă italienii Elementele clasice și naționale sunt amestecate aici, ca în alte lucrări similare ale lui Botticelli, și le luminează cu o lumină falsă Remarcabila alegorie a Calomiei a fost executată de Sandro Bottielli din descrierea făcută de Lucian a picturii lui Apelles Acest tablou, care se află acum în Galeria Uffizii din Florența, înfățișează următoarele: într-o sală luxoasă, decorată cu statui în nișe, în stil renascentist, stă, pe un ron înalt, un judecător cu o coroană pe cap; în urechile sale uriașe șoptesc figuri feminine - alegorii ale ignoranței și suspiciunii; în fața acestuia stă un bărbat îmbrăcat în zdrențe - Invidie; acuză și conduce o figură feminină de mână - aceasta este Calomnia; are o torță în mână; imagini alegorice, feminine ale Înșelăciunii și înșelăciunii ►încercuiește-o cu panglici și flori Victima nevinovată a calomniei este înfățișată ca un tânăr gol, pe care îl târăște de păr pe pământ; Amărăciunea îi urmează În concluzie, merge complet goală, > cu părul slăbit, o femeie - Pravda; ea, protestând, arată cu mâna dreaptă spre cer În toată această compoziție există ceva [ico-fantastic; imaginilor feminine ale viciilor primesc o expresie facială de rău augur; forme uscate; mișcările figurilor sunt agitate; hainele lor flutură; arhitectura este bine scrisa; în depărtare, prin arcade, se mișcă marea Multe alte intrigi, preluate din mitologie, au fost scrise de acest artist, dar cele mai remarcabile dintre ele sunt cele scrise mai sus Sandro Botticelli s-a bucurat de o asemenea faimă pe vremea lui, încât Papa Sixtus al II-lea în l-a chemat la Roma pentru a decora Capela Sixtină cu fresce Cea mai remarcabilă dintre lucrările sale din această clădire este o pictură murală care înfățișează aventurile lui [Oses în Egipt El este reprezentat în ea de șapte ori Deosebit de viu transmisă este scena de la fântână, plasată în mijlocul frescei, sub copaci umbroși, într-un cadru idilic Moise alungă pe păstori; mișcările lui sunt energice și vii de furie; draperiile hainelor sunt foarte reușite; întreaga lui silueta se străduieşte înainte Google Digitalizat de - - De asemenea, toarnă destul de natural apă pentru a bea turmele de femei protejate de el, care îi exprimă recunoștința față de el Imediat, în apropiere, Moise îi conduce pe evrei în deșert, în mulțimea căreia se află figuri frumoase Pe fundal, el își scoate pantofii și se înclină înaintea lui Dumnezeu Tatăl, care îi apare în rugul aprins În dreapta privitorului - Moise îl ucide pe egiptean și mai departe - fuge În ciuda combinării mai multor intrări într-o singură frescă, compoziția nu este confuză și nu există confuzie în ea; fiecare scenă se dezvoltă fără a o constrânge pe următoarea și fără a-și ocupa locul; există multă natură și sinceritate în detalii În scena ispitei Mântuitorului de către un demon și a victoriei Fiului lui Dumnezeu asupra Satanei, prezentată tot de Botticelli pe pereții Capelei Sixtine, figurile sunt puternice și expresive Imaginea lui Hristos este deosebit de nobilă În adâncuri, un templu care seamănă oarecum cu biserica Sau Miniato al Monte, lângă Florența De la înălțimea acestei clădiri, diavolul îl seduce pe Mântuitorul, îndreptându-l spre lume Pe ambele părți, tot pe vârf, pe stânci, se repetă aceeași scenă de ispite deșartă Mai jos este un număr mare de figuri, printre care există mulți tineri și femei frumoase în costume bogate ale florentinilor Clădiri sunt în depărtare, pe deal este un râu, copaci și debarcaderul orașului Spre sfârșitul vieții, Sandro Botticelli a devenit un admirator al fvonarolei, a renunțat la lucrările anterioare ale pensulei sale și a murit sărac în la Florența, unde a fost înmormântat în biserica Ognissanti XXY Filipine despre Lippi Elevul lui Sandro Botticelli, filipinezul Lippi, fiul lui Fra-Filippo, care s-a născut la Prato în , după cum am spus deja, din Lucrezia Buti, a rămas al unsprezecelea băiat după moartea tatălui său, care l-a încredințat lui predarea lui Fra-Diamante De la acesta din urmă, Filippino a învățat primele principii ale picturii, apoi a trecut în mâinile lui Sandro'Botticelli, o influență care, la fel ca Fra-Filippo, este remarcată în lucrările timpurii ale tânărului Lippi Mai târziu, a dezvoltat un stil deosebit, apropiindu-se uneori de maniera lui Sandro Botticelli, dar în care există, totuși, ceva original Tipurile capetelor sale feminine, de exemplu, indică influența acestui artist, dar Lippi îl depășește pe acesta din urmă prin bogăția și ardoarea fanteziei În frescele sale, se învecinează cu Masaccio, dar fără a-și atinge plenitudinea plastică, nici simplitatea grandioasă, nici profunzimea gândirii sale Digitalizat de Google - - Primele lucrări ale lui Filippino Lippi sunt pline de culori deschise vesele, cu o varietate de motive; ornamentația lor este bogată, dar până acum nu atât de mult încât să distragă atenția privitorului de la intriga Figurile sunt grațioase, poetice; execuția este minuțioasă și meticuloasă Din lucrările tinerei pensule a acestui artist, în care este imposibil să nu sesizeze influența tatălui său, respiră ceva viu, proaspăt, sincer Acest lucru se poate spune, de exemplu, despre patru scene din istoria lui Esoiri, scrise pe mici scânduri de lemn situate în Palazzo Tofrigiani din Florența, al căror scop era decorarea uneia dintre acele cufere de nuntă care serveau în Renaștere - când tendinta spre decorarea eleganta chiar si a obiectelor obisnuite ale vietii cotidiene pe care le intalnim in lumea greco-romana - pentru a duce cadoul miresei in noua ei casa În același personaj este scrisă Adorarea Magilor, un mic tablou aflat acum în moșia lui Hamilton din Scoția Numeroase figuri și peisaje sunt executate în ea cu mare grijă O altă lucrare remarcabilă a lui Filippino Lippi se află în biserica Badia din Florența; aceasta este imaginea patronală, scrisă <a yeshroga", înfățișând vizitarea Madonei la Sf Bernard Maica Domnului este înconjurată de patru îngeri, având înfățișarea unor tineri frumoși - Sfântul stă între stâncile care se înalță și formează o boltă deasupra capului; în fața lui stă o carte deschisă pe un ciot; el scrie; folii sunt împrăștiate în jur Emaciat - din post și rugăciune, chipul lui ascetic este animat de tandrețe religioasă; este clar că s-a săturat de muncă; mâna îi tremură Se uită cu uimire la Maica Domnului care stă în fața lui și, de emoție, este gata să-și lase condeiul Madonna, o imagine feminină frumoasă și nobilă, atinge cu mâna dreaptă cartea aflată în fața sfântului Ea, dar cu atât mai mult îngerii care o însoțesc, amintesc de maniera lui Sandro Botticelli; celor din urmă li se dau diferite tipuri Fețele lor exprimă tandrețe, dar în același timp o anumită curiozitate, care le oferă o anumită animație De jur împrejur și în adâncuri, un frumos peisaj stâncos și copaci; totul este scris cu mare subtilitate Pe fundal este intrarea în mănăstire și călugării din fața acesteia; unii dintre ei se roagă, privind cerul cu încântare, alţii vorbesc între ei; în depărtare, doi călugări urcă pe un munte Mai jos, în crăpătura stâncii, doi demoni, în mânie neputincioasă, se înfurie, iar unul dintre ei roade lanțul cu care este legat Mai jos, în prim plan, se află jumătatea clientului icoanei, pictată în profil; se roagă cu mâinile încrucișate, acesta este probabil un portret foarte fidel Totul este scris cu mare subtilitate și executat extrem de atent; culoarea celor, cânta, blând, transparent; dar rochiile îngerilor sunt colorate; mâinile sunt corect înregistrate și bine modelate Filippino Lippi, pe la , era deja cunoscut la Florența ca un bun pictor, iar acest lucru este dovedit de faptul că * el, încă foarte tânăr artist, este însărcinat să termine frescele Digitalizat de Google - - Masaccio în Capela Brancacci din Biserica Sapp ine Au trecut de ani de când acest talentat pictor și-a oprit munca aici și, poate, Filippino Lippi le-a continuat pe cartonul lăsat de el El a terminat, în primul rând, o frescă înfățișând învierea fiului țarului Antiohia, despre care a fost menționată mai sus Acest tablou fusese deja compus de Masaccio și era foarte avansat în execuție când a plecat la Roma Principalele grupuri au fost descrise de el; Filippino a scris fiul regelui Antiohiei și o persoană minoră Între cei din urmă, el a portretizat artiști florentini contemporani, precum Botticelli și Pollaioli și pe el însuși Aici figurile pictate de Lippi sunt în armonie cu generalul; în aceasta s-a dovedit a fi foarte priceput, iar în lucrările sale se manifestă unele îmbunătățiri care s-au produs în pictură în perioada de timp indicată Apoi Filippino Lippi a pictat în aceeași capelă, sub pictura murală Masaccio înfățișând izgonirea din paradis a strămoșilor noștri, apostolul Petru în închisoare, vizitat de apostolul Pavel, iar sub fresca căderii aceluiași artist, eliberarea lui Petru din închisoare de către un înger Ambele compoziții sunt bine concepute, simple, naturale; figurile sunt în relief, plastic Pavel este frumos scris, stând cu spatele la privitor la gratiile ferestrei, în spatele cărora stă Peter Chipul primului se vede puțin mai puțin decât din profil; ridică mâna dreaptă, în postură, mișcare și caracter general care amintește de figurile lui Masaccio Draperiile hainelor sunt bine brodate; în general, vedem aici imaginea unei naturi nobile și grandioase Rafael a repetat această figură în scrierile sale, și anume în carton Eliberarea lui Petru din închisoare este deosebit de remarcabilă: imaginea tinerească a unui înger este destul de fermecătoare; este în haine albe, lungi, cu brâu albastru m; capul lui, ca o strălucire, este încadrat de bucle care îi cad pe umeri Lipo-ul lui frumos, calm, de tip renascentist italian, este însuflețit de un zâmbet prietenos; părea să facă un lucru obișnuit, fără nicio grabă sau teamă Luând mâna Apostolului oarecum surprins, acesta, cu o mișcare grațioasă a trupului, îl scoate din temniță Aripile unui înger nu sunt vizibile și nu este nimic mistic în această scenă, dar ceva misterios pătrunde în întreaga imagine La ușa închisorii, stând, paznicul doarme liniştit, sprijinindu-se de suliţa Mai jos, pe peretele din dreapta al capelei, Filippino a înfățișat înfățișarea lui Petru și Pavel în fața lui Nero, al cărui cap l-a copiat dintr-un fel de monedă sau bust, și în apropierea martiriului lui Petru pe cruce În prima scenă, împăratul stă sub o bărbie îndrăzneață; în mâna stângă ține un toiag, și își ridică dreapta, amenințăndu-l pe Petru, care refuză să se plece în fața idolul pe care l-a aruncat la pământ, reprezentat de o statuetă În spatele lui Petru stau Pavel; alături de acesta din urmă este înfățișat, probabil, un preot acuzându-i pe Apostoli Pe ambele părți ale tronului lui Nero stau: sub împărat, doi demnitari; unul dintre ei este un bătrân cufundat în gânduri adânci; celălalt, ceva mai tânăr, se uită întrebător la el Digitizat de VjOoqIc - - Apostol Alte cinci figuri masculine completează această scenă; între ei, se presupune, sunt portrete ale lui Sandro Botticelli, Pollaioli și artistul însuși, un tânăr foarte frumos Cifrele sunt bine distribuite; sunt liberi și se mișcă liber; posturile sunt relaxate; fețele sunt caracteristice; Apostolii sunt calmi Petru se uită întrebător, dar împreună și cu hotărâre fermă, la preot, parcă ar fi spus că este gata să repete încă o dată ceea ce a făcut deja și pentru care este adus în fața curții lui Nero Acțiunea dramatică este transmisă foarte viu; neliniștea străbate toate figurile, așteaptă verdictul fatal al teribilului împărat și este comunicată involuntar privitorului Execuția lui Petru este prezentată în apropiere Doi călăi, aproape complet goi, țin o cruce Apostolul gol este deja bătut în cuie; al treilea călău îl trage cu o frânghie pe stâlp Mai multe persoane, în diverse ipostaze, înconjoară această scenă; între ele este vizibil managerul execuţiei În lateral sunt trei bărbați în hainele Florentine XY-ro Art cei care nu sunt implicați în chestiune privesc cu calm ce se întâmplă În draperiile figurilor acestei fresce, precum și în cea anterioară, se poate observa o oarecare compresie și repetarea excesivă a micilor pliuri, ceea ce este opusul draperiei late și libere, chiar uneori monumentale a lui Masaccio Figurele individuale sunt prezentate aproape de adevăr: trupul Apostolului, fiind ridicat la cruce, este bine desenat, iar artistul s-a îndepărtat de detaliile realiste inutile; călăii sunt și ei naturali, deși tipurile lor sunt prea vulgare În general, această pictură murală este mai scăzută în compoziția și execuția altor lucrări ale lui Filippino Lippi Intriga în sine este deja neatrăgătoare ca conținut, iar apariția în această imagine a fețelor, care privesc calm și indiferent la un bărbat răstignit cu capul în jos de călăi brutali, lovește neplăcut privitorul Artiștilor Renașterii le plăcea să înfățișeze străini în subiecte biblice, uneori în costume italiene; Masaccio, de exemplu, în aceeași capelă au scris, în scena minunii săvârșite de Mântuitorul, mai mulți spectatori; dar dacă apariția unor astfel de fețe nu perturbă acțiunea și nu strică nimic în imagini de acest fel, atunci prezența unor oameni indiferenți la execuția unei persoane are întotdeauna ceva crud în ea Comparând frescele lui Lippi cu cele ale predecesorului său din această capelă, Masaccio, nu se poate să nu acorde preferință celor din urmă Au mai multă forță, mai multă inspirație, mai multă lățime, mai multă libertate în distribuția figurilor Metoda lui Masaccio de a transmite gândirea este mai strictă și mai simplă decât cea a lui Lippi, dar în pictura acestuia din urmă, poate, există mai multă grație, mai multă atractivitate În , Filippino se afla la Roma, unde a pictat în frescă capela Sagaia, în biserica Santa Mana sopra Minerva, înfățișând o minune la care a fost martor Toma de Aquino, triumful său asupra ereticilor, Buna Vestire și Înălțarea Fecioarei ^ Conform legendei , Toma d'Aquino a auzit odată de la chipul lui Hristos răstignit aprobarea scrierilor sale Prezentat în acest minut Digitalizat de Google - - Filippino Lippi în Capela Caraffa Toma, în extaz religios, cade în genunchi înaintea crucificării miraculoase, lăsând cartea să cadă Pe părțile laterale ale tomai apar doi îngeri, ca niște crini pe tulpini Un călugăr care a văzut o minune fuge cu frică religioasă Toate acestea se petrec deoparte, în capelă; în afară merge viața obișnuită În prim plan, un băiat, aproape gol, speriat de un câine, cade jos și-și lasă pâinea Partea dreaptă a imaginii este ocupată de persoane care nu participă la acțiunea descrisă mai sus; iată două femei care vorbesc; un tânăr îi arată altui bătrân direcția în care se află Toma d'Aquino În adâncuri, o altă figură masculină stă liniștită, în costumul unui florentin de atunci Casele, turnurile și cerul albastru sunt vizibile prin arcade Pilaștrii sunt decorați cu motive decorative în gustul Renașterii Toate acestea sunt foarte bine scrise și viu transmise, dar se poate spune că eforturile artistului aici sunt irosite în zadar Această scenă mistică este descrisă nesatisfăcător; pictorul i-a adăugat detalii realiste, care nu explică nimic și nu sunt pe tonul unei intrigi atât de religioase; nu este o imagine chiar mistică și nu chiar realistă; a ieșit rece și săracă în conținut Comploturile de acest fel nu erau în natura talentului lui Filippino Lippi În aceeași capelă este scris triumful lui Toma d'Aquino asupra ereticilor Clădirile de aici sunt luxoase și acoperite cu ornamente; în mijloc, în fundal, se află un frumos portic - Loggia - care este oarecum înălțat; în adâncul ei se află o nișă, iar în ea Toma de Aquino stă pe tron, ținând o carte deschisă în mâna stângă Virtuțile creștine, sub masca femeilor, sunt așezate câte două pe fiecare parte a acesteia; Arius stă întins sub picioarele lui Thomas, el arată spre el cu mâna dreaptă Pe ambele părți ale porticului se află clădirile care înconjoară piața; ereticii s-au adunat pe ea lângă cărțile lor, s-au grămădit în grămezi pentru ardere; Averroes și Saveliy sunt înaintea lor Toți sunt înspăimântați de amenințările filosofului scolastic, iar frica este exprimată pe fețele lor Aici, ca și în frescele capelei spaniole, în biserica Santa Maria Novella, este înfățișat triumful ordinului dominican asupra ereticilor și se simte Inchiziția Capetele din această imagine sunt energice și individuale Averroes și Savely sunt deosebit de expresivi; se uită cu disperare la compoziţiile lor, aruncate la pământ Unii din mulțime au devenit gânditori; sunt aproape de convertire; alții privesc în jur cu ură Există, de asemenea, capete tinerețe frumoase în mulțime Colorarea ambelor fresce este oarecum lipsită de viață Buna Vestire este prezentată cu detalii mistice Toma de Aquino îi încredințează Doamnei Cardinalului Caraffa, proprietarul capelei și comisarul frescelor Înălțarea Maicii Domnului, din păcate, este aproape complet ștearsă Pe pereții capelei Filippo Strozzi, din biserica Santa Maria Novell "din Florența, Filippino Lippi a scris următoarele scene: Ioan Evanghelistul învie Prieteni; el este în cazan, probabil Digitizat de VjOoqIc - - plimbări pline cu ulei clocotit Apostolul Filip exorcizează un demon dintr-un idol; răstignirea acestui Apostol În aceste fresce există figuri foarte vii, cu o expresie dramatică puternică și cu un adevăr absolut, ca, de exemplu, Druzhina, care, ridicându-se din pat, întinde mâna către înviorul ei și, parcă, este surprinsă de ea intoarcerea la viata Figura apostolului care face o minune este cu mândrie maiestuoasă; surpriza și frica portarilor, animația care rulează prin grupul celor prezenți, uimirea și spaima femeilor și copiilor - toate acestea sunt frumos transmise Draperiile de haine, partea slabă a acestui artist, nu au nici un succes aici și nu răspund formelor și mișcărilor corpului Episodul mult iubit de Filippino Lippi - băiatul speriat de câine - se repetă din nou în această frescă În fundal, în dreapta și în stânga, sunt două temple păgâne; ornamentația lor este foarte bogată și variată; aici se pot vedea basoreliefuri, candelabre; pe console stau sirene înaripate etc În adâncuri iarăşi clădiri şi dealuri În fresca care îl înfățișează pe Ioan într-un ceaun, aspectul brutal al călăilor se ridică și mai mult ca o reflectare a flăcării pe fețele lor Ioan, complet gol, stă până la brâu în ulei clocotit, dar chipul lui nu exprimă suferință; acest contrast între liniștea Apostolului, înconjurat de foc, și a călăilor săi, suferind de căldură, ferindu-se de flacără cu mâinile, exprimă foarte bine ideea tabloului - ajutor ceresc în încercări Aici sunt reprezentate și arme romane, bannere, mănunchiuri de crainic, coifuri etc În scena izgonirii diavolului din idol de către apostolul Filip, este izbitoare spaima preotului, care coboară în grabă de pe treptele altarului la vederea unui idol care se târăște de sub piedestal, un balaur Vioi, dar nu lipsit de detalii naturaliste, este prezentat dezgustul publicului Apostolul stă într-o poziție imperioasă, ținând crucea Figura lui este maiestuoasă și își ridică mâna dreaptă, poruncindu-i spiritului rău să părăsească idolul Respirația otrăvită a monstrului îl lovește pe tânăr, care cade inconștient în brațele oamenilor din jurul lui Unii dintre ei își ciupesc nasul și își fac gesturi dezgustul Altarul este bogat decorat statui, trofee, vaze de diferite forme, cariatide etc Idolului i se dă o formă fantastică; acesta este un războinic într-o coroană cu o pisică și un papagal Costumele de aici au ceva oriental În imaginea execuției Apostolului, acesta este deja bătut în cuie pe cruce, care este ridicată cu funii Mișcările și posturile călăilor pe jumătate îmbrăcați sunt energice și bine transmise, dar cu oarecare exagerare În stânga sunt ruinele unei clădiri antice, iar în dreapta doi războinici, dintre care unul este bogat, dar fantastic ) Se știe că, potrivit legendei, Ioan Evanghelistul, în timpul prigoanei împăratului Domițian, a fost aruncat într-un ceaun plin cu ulei clocotit, și salvat în mod miraculos de la moarte Digitalizat de VaOOQle - - el ține un banner; lângă ei pe pământ sunt armuri și scuturi Între icoanele altarului, pictate de Filippino Lippi, se află una de remarcat situată în Uffizia și înfățișând-o pe Maica Domnului pe tron, cu un prunc, înconjurată de patru sfinți Această poză este plină de solemnitate și scrisă foarte atent Madonna este oarecum indiferentă și rece, dar acest lucru nu se poate spune despre sfinți În mâinile Mântuitorului se află o carte de profeție, încheind soarta lui viitoare, ale cărei foi le mototolește în timp ce se joacă Acest gând emoționant al unei tentă filozofice este foarte bine transmis În vârf, doi îngeri țin o coroană și toarnă flori pe Maica Domnului O altă icoană de altar, executată de Filippino, se află în Capela Nerli din biserica Santo Spirito; pe ea este înfățișată Maica Domnului cu pruncul Hristos întins în genunchi, care cu mâinile mici ia crucea dată lui de Ioan Botezătorul, care este reprezentat de un băiat Este imposibil să privești cu indiferență copilul Mântuitorului, nepăsător, ca o jucărie care apucă instrumentul viitoarei sale execuții Această scenă este destul de emoționantă, arată Lippi ca gânditor Asemenea nuanțe subtile de sentiment au început să apară doar în arta Renașterii italiene Sfânta Ecaterina din Alexandria și vreo sfântă reprezintă Maica Domnului a doi clienți îngenunchiați ai icoanei, un bărbat și o femeie, ale căror chipuri au multă individualitate În fundal se pot vedea case, străzi și mișcarea obișnuită a vieții orașului În depărtare, dealurile Toscanei și clădirile de pe ele Una dintre cele mai remarcabile icoane ale lui Filippino Lippi, înfățișând adorația magilor, se află în Galeria Uffizi Gruparea figurilor din ea este foarte reușită; capetele sunt expresive, variate; mișcările sunt rapide Maica Domnului stă ținând în genunchi pe pruncul Mântuitor Iosif stă în spatele Maicii Domnului, sprijinit de un băț, privind gânditor la micul Hristos În fața Madonei, doi Magi și-au plecat deja genunchii Mântuitorul, copil foarte frumos, parcă se joacă, cu naivitate copilărească, i-a lipit de piept cu mâinile mici o vază, adusă lui de unul din Vol-vov Cu blândă solicitudine, dar oarecum tristă, Maica Domnului îl privește, plecând capul frumos și destul de grațios Toate imaginile exprimă foarte bine sentimentele de tandrețe care predomină în ele; ipostazele sunt naturale; unul dintre cei prezenți s-a cățărat pe o stâncă pentru a vedea mai bine ce se întâmplă; celălalt, stând deasupra, le spune celor de jos ce vede Al treilea rege, pe cale să se apropie de minunatul prunc, în semn de respect pentru el, îi scoate coroana, care este îndepărtată de servitorul său În spatele lui se află alaiul care a sosit cu el Însoțitorii duc deoparte caii pe care au sosit regii Fundalul este un peisaj, însuflețit de numeroasa suită a magilor În această poză sunt multe figuri, dar nu se ceartă în privința locului și, în general, această lucrare este foarte reușită, deși este executată, așa cum se vede ușor, cu oarecare grabă Digitizat de VjOoqIc - - Chipul Maicii Domnului este frumos pe icoana pictată de Filippino Lippi, aflată acum în orașul Prato pe strada Santa Margherita Aici Madona este prezentată la dimensiune completă; ea stă la tron, cu copilul Hristos gol în brațe; pe ambele părți ale nișei sunt înfățișați îngeri și sfinți care se închină Maicii Domnului Deasupra ei, în nori, rânduri de heruvimi se roagă cu mâinile încrucișate, privind cu tandrețe la sfânta familie Toate acestea au un caracter destul de sincer; doar pruncul Mântuitor este oarecum manierat, de altfel, decorat cu figuri împrumutate din arta clasică; în colțurile sale sunt înfățișate niște imagini fantastice asemănătoare cu liliac La fel ca tatăl său și Sandro Botticelli, Filippino Lippi a pictat multe Madone și alte icoane împrăștiate în toată Europa A murit la vârsta de patruzeci și șase de ani în Talentul lui Filippino Lippi are laturi frumoase, iar în unele dintre lucrările sale se arată a fi un artist de primă clasă, ca, de exemplu, în frescele Capelei Brancacci din Carmine Dar există lucrări cu meritul său mult mai puțin artistic, care sunt pline de ornamente și motive decorative într-o asemenea măsură încât împiedică dezvoltarea compoziției, produc variații neplăcute și, cel mai important, îndepărtează privirea privitorului din complot Vasari îl laudă pentru numeroasele obiecte ornamentale înfățișate de el în picturile sale, dar nu se poate decât să fie de acord că Filippino Lippi a abuzat de motive decorative I se poate reproșa și tendința de a exagera, la draperii fluturate și aglomerate, motiv pentru care, mai ales lucrările sale de mai târziu, capătă ceva manierat Își îmbrăca adesea figurile în costume neobișnuite și fantastice, drept urmare unele dintre picturile sale au aspectul unei mascarade Din lucrările lui Lippi se poate observa că a studiat monumentele artei antice, dar mai ales a acordat atenție laturii decorative și a luat din ele doar motive ornamentale În timp ce transmite cu exactitate expresiile faciale, el nu întotdeauna îl însuflețește cu forța cerută de starea spirituală a oamenilor pe care îi înfățișează În general, el și-a imaginat pe cei blânzi, grațioși, liniștiți mai bine decât pe cei puternici, energic Unele dintre figurile sale, precum, de exemplu, îngerul din scena eliberării lui Petru din închisoare, au un farmec inexprimabil și fac o impresie de neșters chiar și în operele de artă mai perfecte În scrierile sale, Filippino Lippi se arată a fi noi-'Slitelem; analiza sa asupra sufletului unui om este realizată destul de corect și, dacă nu este întotdeauna susținută la fel de pozitiv ca, de exemplu, de Masaccio, atunci gândirea filosofică strălucește aproape constant în compozițiile sale Digitalizat de Google - - XXYI Beato Angelico Schimbarea în înțelegerea idealului creștin, ca urmare a trezirii minții ariene, exprimată în imaginile religioase ale Renașterii, a întâlnit, desigur, mai multă rezistență în arta monahală decât în arta laică Călugării pictori au fost, desigur, mai puțin înclinați să accepte ideile filozofice, să se îndepărteze de formele tradiționale cinstite de artă religioasă de stil bizantin, inspirate din ideile catolicismului semitic, decât artiștii laici, mai susceptibili la influență de idei noi Așadar, vedem că în mănăstirile Italiei, călugării, în Renaștere, înnobilând tipurile și perfecționând formele exterioare, tehnicile artistice, tehnicile, continuă să scrie comploturi sacre, repetând în ele ideile mistice care au prevalat în secolele precedente în arta religioasă medievală Un reprezentant al unor astfel de artiști poate fi considerat Fra Beato Angelico,) Închis în mănăstirea sa, a fost îndepărtat de pasiunea generală, de studiul antichității, de aspirațiile umaniste, de acea fermentație filosofică care a avut loc în mintea italienilor vremii sale și s-a exprimat prin introducerea principiilor filozofice în religie subiecte Beato Angelico a rămas fidel concepției semitice medievale despre idealul creștin, care se ținea în mănăstiri Imaginile sale sacre sunt aproape constant pe cer, înconjurate de o atmosferă mistică În scrierile sale nu sunt incluse nici studiile filozofice, nici studiul sufletului uman, nici situația pământească Pictura sa poate fi numită un stil bizantin iluminat Beato Angelico a fost un călugăr din ordinul dominicanilor, de o viață neobișnuit de curată, de mare caritate și de evlavie sinceră S-a născut în jurul anului la Vicchio, în provincia Mugello, iar în a fost admis la mănăstirea Sf Dominic la Fiesole, lângă Florența, aparținând ordinului dominican, unde a primit numele Fra Giovanni; în lume se numea Guido Beato Angelico a murit la Roma la vârsta de de ani în La cincisprezece ani de la moartea sa, numelui său, Fra Giovanni, admirând lucrarea pensulei sale, italienii i-au adăugat numele: beato - binecuvântat, și Angelico - angelic Este imposibil să spui în mod pozitiv cine a fost profesorul său Nici nu se știe dacă a studiat pictura înainte de a intra în mănăstire; poate că și-a început educația artistică la școala de miniaturiști, deoarece în opera sa există întotdeauna ceva care amintește de miniatură ) Crowe e Cavalcaselle Storia della Pittura în Italia; - Arta Italiei din secolul al X-lea Vysheslavtsov Digitalizat de LiOOQle - - Beato Angelico a trăit departe de lume și de ispitele ei, repetând adesea că cel care vrea să reprezinte lucrările lui Hristos trebuie să fie cu Hristos Vasari scrie că acest călugăr-pictor nu a ridicat niciodată pensule fără să se roage Putea să dobândească mai mulți bani cu pensula lui, dar i-a neglijat, spunând că adevărata bogăție constă în mulțumirea cu puțin Nu a putut niciodată să picteze o imagine a crucificării fără a vărsa lacrimi Cele mai remarcabile lucrări ale acestui pictor se află în fosta mănăstire Sf Mark din Florența, care acum a fost transformată într-un muzeu și unde sunt adunate și câteva dintre icoanele sale pictate pe lemn Fra Giovanni a locuit în această mănăstire și i-a decorat pereții cu numeroase fresce Chiar vizavi de ușa din față, Beato Angelico a înfățișat o crucificare Aici Hristos este plin de supunere față de soartă și de sacrificiu de sine Capul lui este ușor înclinat în lateral; trupul nu atârnă, ci este erect și nu arată suferință În Beato Angelico, acesta nu este un om, ci mai degrabă Dumnezeu pe cruce, al cărui trup nu poate fi supus suferinței muritorilor În arta bizantină, ei l-au înfățișat și pe Hristos pe cruce fără suferință și cu predominanța principiului divin asupra naturii slabe a omului Să reprezinte ispășirea păcatului originar de către Dumnezeu, pe care chinul nu poate deprima în aceeași măsură ca o persoană , este complet în natura creștinismului popoarelor răsăritene La cruce, în genunchi, îmbrățișându-l, este înfățișat Sf Dominic, fondatorul ordinului; se uită la Mântuitorul, și în expresia feței sale, precum și în fiecare mișcare a lui; reflectă durerea lui pătrunzătoare Liniile acestei figuri sunt în armonie cu liniile trupului lui Hristos răstignit; în general, acest grup este plin de sentimente profunde și este capabil să șocheze privitorul Deasupra ușilor care duc către clădirea destinată cartierului rătăcitorilor - forestterio - Beato Angelico a înfățișat în mărime naturală, până la genunchi, doi călugări dominicani primind pe Mântuitorul, care le apare sub masca unui pelerinaj; ține un toiag în mâini și o pălărie cu boruri largi atârnă peste umeri pe spate Unul dintre călugări, nerecunoscându-l pe Mântuitorul, îl ia cu bunăvoință de mână și îl salută, invitându-l să intre să se odihnească Este o scenă destul de atractivă, prezentată cu o mare semnificație artistică Călugării se bucură de sosirea unui rătăcitor, căruia îi pot arăta ospitalitate, iar chipurile lor sunt plăcut animate Privirea Mântuitorului este plină de bunătate și blândețe, iar pe chipul său tânăr și frumos este exprimată recunoștință pentru ospitalitate Un alt crucifix, pictat de Beato Angelico pe peretele sălii capitulare a aceleiași mănăstiri, înfățișează aproximativ de figuri în mărime naturală Imaginea Mântuitorului de aici este aceeași ca în prima frescă descrisă mai sus Tâlharii sunt răstigniți de ambele părți ale lui Hristos; pocăit scris de tineri frumoși Vezi Catacombele Romane, Partea , pp și Digitizat de VjOoqIc o persoană, în timp ce chipul celui care persistă în păcat reflectă starea sufletului său criminal Se poate observa că Fra Giovanni era inconfortabil cu reprezentarea corpului gol al acestuia din urmă, iar stângăcia se remarcă în desenul său Trupul hoțului pocăit este mai bine reprezentat; dar, desigur, dezvoltarea formelor aici este departe de a fi la fel de bună ca la Masaccio Episoadele acestei drame sunt excelent transmise Figurile sunt individuale, mișcările lor sunt variate; liniile au o mare moliciune Maica Domnului cade fără sens; ea este susținută de Maria, Marta și apostolul Ioan Aceste figuri alcătuiesc o trupă excelentă La răstignirea lui Hristos este prezent Ioan Botezătorul, unii dintre apostoli, precum Sf Marcu - hramul - al manastirii, - cu Evanghelia in maini, sa scrie povestea mortii Mantuitorului; vedem aici și sfinții și martirii care au murit la câteva secole după R X , ca, de exemplu, fericitul Ieronim, înfățișat ca un bătrân, privind cu evlavie încântare la Hristos răstignit, martirii - Lawrence, Kozma și Damian; primii doi sunt patroni ai familiei Medici; se uită cu adâncă durere la Mântuitorul; Damian se întoarce de la priveliștea cumplită și închide ochii Sfântul Dominic este în genunchi cu capul sus și brațele întinse Această scenă este completată de Sf Ambrozie, în ținută episcopală, Augustin, Francisc, Benedict și alții În hexagoane, închise într-un ornament ce alcătuiește cadrul care înconjoară întreaga frescă, sunt reprezentați profeții și Sibila Eritreei Mai jos, în medalioane rotunde, sunt scrise portrete ale unor persoane remarcabile din ordinul dominican Această frescă este executată cu mare grijă; detaliile sunt transmise cu acuratețe; hainele cad simplu, în pliuri frumoase La ultimul etaj al aceleiași mănăstiri, pe peretele coridorului care duce la chilii, Beato Angelico a pictat o imagine minunată căsătoria Bunei Vestiri Cifrele de aici sunt puțin mai mici decât dimensiunea naturală; Maica Domnului este reprezentată de o fată frumoasă, zveltă, grațioasă; părul blond îi înconjoară frumosul cap Întreaga ei silueta respiră modestie și sinceritate Ea stă pe o bancă sub un frumos portic susținut de coloane luminoase; ea poartă o tunică roz deschis, strânsă, peste care este aruncată o mantie albastră Aplecându-se puțin și încrucișându-și mâinile, se uită la vestitorul ceresc, care, aplecat și plin de evlavie, vestește Maicii Domnului alegerea ei Este în haine roz; aripile sale sunt pictate cu diverse culori Pe fundal este o pajiște înflorită și copaci desprinși de pe cerul albastru Aceeași poveste este repetată de Beato Angelico pe peretele uneia dintre chiliile aceleiași mănăstiri Însă călugărul-pictor ridică și mai mult începutul mistic al scenei Bunei Vestiri, înfățișându-l pe călugărul dominican Petru, un martir, care, unindu-și cu evlavie mâinile pentru rugăciune, se uită la ceea ce se întâmplă Maica Domnului, cu brațele încrucișate pe piept și ținând o carte, pre- Digitizat de VjOoqIc - - îngenuncheat pe bancă Își aplecă puțin capul și se uită cu tandrețe la îngerul care stă în fața ei în aceeași poziție ca în fresca anterioară Tot aici se petrece această scenă, sub un portic susținut de coloane Una dintre cele mai bune fresce de Beato Angelico din această mănăstire o înfățișează pe Maica Domnului cu pruncul Mântuitor în brațe; ea stă pe un tron înconjurată de opt sfinți Hristos, un copil foarte frumos, ține o sferă în mâna stângă și ridică dreapta Dar pe deplin în natura ideilor lui Fra Giovanni, aceasta este scena încoronării Fecioarei de către Mântuitorul, înfățișată de acesta de mai multe ori și printre altele pe zidul mănăstirii Sf Marca Hristos, într-o haină albă, cu o mișcare maiestuoasă, demnă, cu ambele mâini, pune coroana pe capul mamei sale, care se apleacă modest, încrucișându-și respectuos brațele peste piept E și ea în haine albe, căzând în falduri frumoase; chipul ei exprimă fericire deplină Scena are loc în nori și ambele figuri se separă într-un cer strălucitor Hristos are un tip fin; postura lui este maiestuoasă și calmă Hainele sale sunt linii frumoase și corespund pe deplin mișcării nobile a corpului Sentimentul mistic, religios găsește satisfacție deplină în această imagine Mântuitorul, asemenea Maicii Domnului, nu are nimic material; este mai degrabă o viziune decât corpuri vii Apostol Petru, Toma d'Aquino, Sf Benedict, Sf Francisc, Sf Dominic și Petru Martirul sunt înfățișați mai jos, prezenți la vedenia cerească, îngenunchiați Ei privesc încântați la Mântuitorul și la Maica Domnului, ridicând mâinile Acest complot mistic a fost iubit în special de Fra Giovanni și în el s-au arătat cât mai deplin laturile proeminente ale talentului său Asemenea scene au fost scrise constant de el mai bine decât comploturi în contact cu lumea reală Cu cât au începuturile mai mistice în imagine, cu atât Beato Angelico a interpretat-o cu mai mult succes Pe pereții aceleiași mănăstiri, fra Giovanni a mai scris câteva povești evanghelice, precum apariția a trei soții la mormântul lui Hristos și adorarea magilor Aici chipurile se remarcă prin acea puritate calmă și duioasă a expresiei, pe care acest pictor a dat-o figurilor sale În scena adorației de către Maica Domnului și Iosif a Mântuitorului nou-născut, culcat gol pe pământ, este reprezentat și dominicanul Petru cel Mare, în genunchi, rugându-se, și un fel de sfânt, într-o coroană, cu mâinile încrucișate În adâncuri se află o peșteră și în ea un măgar și un taur la iesle Deasupra, deasupra, acoperișul baldachinului, patru îngeri Această imagine este plină de sentimente religioase și evlavie sinceră Întâlnirea Domnului este înfățișată chiar acolo, extrem de grațios Simeon, un bătrân venerabil, ține în mâini pe pruncul înfășat Hristos; fața lui strălucește de bucurie Maria, parcă îngrijorată de fiul ei, își întinde mâinile să-l ia înapoi; imaginea ei frumoasă atinge involuntar Joseph, purtând porumbei într-un coș, privește această scenă cu tandrețe Este completat cu St Ecaterina de Siena și Petru Martirul, îngenuncheați Digitalizat de Google - - Scena Cina cea de Taină descrisă de Beato Angelico și în mănăstirea Sf Marcu, descris în partea a -a a Catacombelelor romane ') Aproape în fiecare chilie a mănăstirii în care a locuit Fra Giovanni, se află picturile sale murale Nu toate au același merit artistic; poate că ar trebui să vedem aici lucrarea discipolilor săi Multe dintre aceste fresce, de altfel, au suferit de pe urma restaurării și din când în când De mai multe ori repetă cursa * cinci cu St Dominic în genunchi, îmbrățișând baza crucii Printre icoanele pictate de Beato Angelico pe lemn și adunate în mănăstirea San Marco, este deosebit de remarcabilă Madonna della Stella, numită după steaua înfățișată deasupra capului ei Imaginea de această dimensiune mică, care se afla anterior în sacristia bisericii Santa Maria Novella, a fost pictată cu tehnicile picturii în miniatură Maica Domnului stă în picioare, ținând în brațe pruncul Mântuitor; din cap până în picioare este acoperită cu o mantie albastră, căzând în falduri frumoase și mărginită, ca tunica ei roșie, cu lovituri de înjunghiere Această Maica Domnului, scrisă pe fond auriu, se remarcă printr-o puritate neobișnuită a sentimentelor și un caracter blând Mântuitorul prunc, într-o tunică roșie, împodobită tot cu broderie de aur, s-a lipit de mama sa, îmbrățișând-o cu brațele lui mici Capul lui, ca și cel al Maicii Domnului, este înconjurat de o strălucire aurie Există, desigur, unele erori în desen Mâinile Madonei sunt desenate nesatisfăcător; acelaşi lucru se poate spune despre pruncul Mântuitor Poziția picioarelor lui este incomodă și sunt prea scurte pentru corp; dar aceste neajunsuri sunt predate, netezite, purtate de puritatea expresiei generale, astfel încât aceste figuri produc asupra privitorului impresia unei viziuni cerești, gata să dispară fără a atinge pământul În jur, pe cadru, șapte îngeri - puritatea pe care numai Beato Angelico o putea oferi acestor creaturi necorporale Unii cântă la instrumente muzicale, alții cenzurează, alții se roagă și se închină Maicii Domnului și Mântuitorului Una dintre cele mai bune lucrări, după Vasari, de Beato Angelico, este încoronarea Maicii Domnului de către Mântuitorul, pictată pe lemn pentru biserica Sf Dominique în Fiesole și acum în Muzeul Luvru din Paris În ciuda faptului că această icoană a suferit foarte mult, ea poate justifica încă recenzia entuziastă a biografului artiștilor renascentist italieni Nunta Maicii Domnului de către Hristos are loc aici între o mulțime de îngeri și sfinți de ambele sexe Beatitudinea se reflectă pe fețele lor Predela imaginii înfățișează scene din viața Sf Dominica Dar acest tablou a fost deteriorat și apoi restaurat Același subiect a fost înfățișat de Beato Angelico pentru biserica S M Nuova - acum această icoană * se află în Galeria Uffizii din Florența Remarcabilă în ea este expresia celui mai pur extaz religios, care apare în fiecare detaliu cel mai mic al acestei scene ) Pagina Digitalizat de VnOOQte - - Din partea superioară a tabloului ies raze strălucitoare de aur, răspândind și alcătuind terenul icoanei, astfel încât aici, ca de obicei la Fra Giovanni, figurile sunt pictate pe un fundal de aur, tehnică adoptată de la bizantini În mijloc, pe nori, în dreapta Mântuitorului, stă Maica Domnului, cu brațele încrucișate pe piept și ușor aplecate; ea poartă o mantie albastră, împânzită cu mici stele aurii, acoperindu-și și capul Mântuitorul stă și el pe nori; poartă un puffin roz și o mantie albastră El nu o încununează pe Maica Domnului, ci îi pune o piatră prețioasă strălucitoare pe coroana ei Acest grup este înconjurat de mulți îngeri frumoși; unii cântă sau cântă la instrumente muzicale, alții dansează în jurul tronului Mântuitorului; doi dintre ei tămâie În expresiile faciale, în mișcările tuturor acestor figuri, se manifestă admirația religioasă În partea de jos a imaginii, în dreapta și în stânga, sunt înfățișați sfinți de ambele sexe bucurându-se de această viziune cerească și de muzica care o însoțește Pe predelă, acum scoasă din icoană, este scrisă logodna Maicii Domnului și Adormirea ei Desenul acestui tablou nu prezintă defecte majore, iar colorarea este proaspătă și transparentă In biserica S Trinita din Florenta, era odata o icoana, pe- pictat de Beato Angelico, înfățișând îndepărtarea Mântuitorului de pe cruce; ulterior a fost transferat la Academia de Arte din același oraș În acest tablou, tipul, mărimea, forma și caracterul figurilor, dar mai ales Hristosul mort, pe care ucenicii îl îndepărtează cu grijă de pe cruce, au reușit mai bine decât în alte lucrări ale lui Beato Angelico La fel, expresiile bărbatului și femeii care sunt prezenți la săvârșirea acestei fapte triste sunt pline de sentimente și expresii Fețele lor reflectă tristețe profundă În stânga crucii sunt înfățișate femei distruse de durere, iar printre ele Maica Domnului în genunchi, cufundată într-o chinuri nemăsurate În dreapta este o mulțime de studenți; doi dintre ei examinează cu tristețe instrumentele patimilor Mântuitorului Expresia generală, însă, este prea moale și există o lipsă de energie Peisajul și orașul din adâncurile tabloului sunt pictate cu erori de perspectivă Acest tablou a suferit de vreme, dar mai ales de restaurări, și în așa măsură încât prospețimea culorii a fost distrusă, iar pestrița a înlocuit consonanța culorilor Remarcabili aici sunt și sfinții, de dimensiuni mici, pictați pe rame de pilaștri și afectați mai puțin decât restul icoanei Aceasta este una dintre cele mai bune lucrări ale lui Beato Angelico Tot în Academia de Arte din Florența sunt mici tablouri, pictate pe lemn, Fra Giovanni; obișnuiau să împodobească ușile dulapurilor din sacristia bisericii Saiitissima annunziata din Florența Iată scene din viața Mântuitorului și Judecata de Apoi Între ele sunt deosebit de remarcabile fuga în Egipt și înmormântarea lui Hristos, în compoziția cărora este vizibilă influența lui Giotto Demnă de atenție este și scena apariției Mântuitorului în fața marelui preot Imaginea lui Hristos este plină de noblețe Primul- Digitalizat de kjOOQle - - preotul stă pe un tron înălțat, înconjurat de paznici și evrei, printre care sunt mulți bătrâni Mântuitorul stă înaintea lui Nevinovăția inculpatului se dezvăluie în fiecare detaliu al acestei scene Există ceva calm și solemn peste tot în imagine Figurile sunt bine distribuite și chiar și mișcările lor sunt obraznice, ceea ce se întâmplă rar în pictura lui Beato Angelico Între reprezentările lui Fra Giovanni ale Maicii Domnului cu un copil, înconjurată de îngeri și sfinți, care au întotdeauna același caracter ceresc, pur mistic; deosebit de remarcabil este cel care se află în galeria de imagini a Uffizii din Florenţa Acesta este un altar mare sub forma unui triptic; a fost comandat de comunitatea Fra Giovanni - arie - negustori de in Desen în cadru de Ghiberti Pe partea exterioară a părților laterale ale tripticului, care alcătuiesc ușile părții mari din mijloc, se află apostolii Petru și Marcu; pe dinăuntru, Ioan Botezătorul și din nou Marcu, întrucât era patronul corporației care a comandat această icoană În mijlocul tripticului, Maica Domnului, în mantie albastră și cu un văl alb pe cap, stă pe un tron, pe o pernă lungă folosită de bizantini; o perdea de aur cade în falduri largi de sus Deasupra capului Fecioarei, înconjurat de o aureolă, Duhul Sfânt se înalță sub înfățișarea unui porumbel cu o strălucire în jurul capului Pe genunchii Madonei, într-o ipostază imperioasă, stă Pruncul Mântuitor; în mâna stângă este sfera lui, iar cu dreapta binecuvântează Capul lui este înconjurat de un halou despărțit de o cruce O vedem aici pe regina cerului; caracterul său regal, oficial, este definit cât se poate de complet Mântuitorul este un mic conducător Așa o înfățișa arta bizantină pe Maica Domnului cu Pruncul Hristos ) Pe marginile ramei sunt înfățișați șase îngeri mici pe fiecare parte; cei de sus se roagă, restul cu instrumente muzicale merg printre nori; unul trâmbiță, altul cântă la vioară, al treilea bate la tamburin Mai jos, pe predelă, cinstirea magilor, propovăduirea lui Petru și martiriul apostolului Marcu Îngerii sunt deosebit de frumoși în această icoană Sunt pictate, ca toate celelalte figuri ale tripticului, pe teren auriu; poartă tunici lungi, colorate, care le cad în picioare; fețele lor sunt frumoase, inspirate, mișcările lor sunt ușoare, grațioase Acestea sunt viziuni pur cerești; nimic mai bun de acest fel nu a fost scris nici de Beato Angelico, nici de artiștii renașterii italiene din secolele următoare Nu este de mirare că ele se repetă în mod constant, până acum, în nenumărate exemplare, desigur, mai mult sau mai puțin reușite, care diverg în întreaga lume Figurile mici ale acestei icoane sunt executate mai bine decât cele mari Acestea din urmă sunt scrise cu tehnicile picturii în miniatură și cu toată subtilitatea ei, sunt transferate superficial, ceea ce îi lipsește de viață și energie În general, Beato Angelico, în ale cărui lucrări se vede foarte des pensula ) Si Catacombele din Riga Partea , p și următoarele Digitalizat de - - pictor în miniatură, a pictat cu mare succes figuri de dimensiuni mici decât imagini de mărime naturală În imaginile Judecății de Apoi, fra Giovanni răspunde mai slab decât atunci când înfățișează încoronarea Maicii Domnului sau a Madonei cu Pruncul înconjurat de îngeri, deoarece scenele de energie nu sunt în caracterul său Vedem asta, de exemplu, în Judecata de Apoi prezentată de el și aflată acum la Academia de Arte din Florența Mai ales când Beato Angelico scrie păcătoși și demoni, se dovedește a fi complet insuportabil Diavolii lui sunt mai capabili să-l distreze decât să-l sperie De asemenea, în scenele din patimile Mântuitorului, călăii lui sunt mai degrabă dulci și blânzi decât îngrozitori, iar soldații din scena cumplită a bătăii pruncilor sunt prea buni pentru așa ceva Beato Angelico a lucrat și în catedrala orașului Orvieto În bolta uneia dintre capelele sale, el a scris Judecata de Apoi Mântuitorul aici, ca în toate reprezentările acestui complot scris de fra Giovanni, este reprezentat de un judecător redutabil; stă pe nori strălucitor, înconjurat de îngeri și se uită la păcătoși Ridicându-și mâna dreaptă cu mâna deschisă, Hristos își arată ulcerul; mâna lui stângă este așezată pe sfera pământească, sprijinită pe genunchi În apropiere, în aceeași boltă, Beato Angelico a înfățișat o mulțime de profeți, un grup piramidal, așa cum găsim pe icoanele bizantine Aici vedem una dintre cele mai grandioase lucrări ale pictorului-călugăr Imaginile profeților sunt nobile și maiestuoase; fețele lor sunt mai degrabă blânde decât aspre; ipostazele sunt pline de demnitate, draperiile hainelor sunt late, colorarea este placuta; mare atentie se vede in executie, peria este libera Unele părți din frescele descrise ale Catedralei din Orve sunt mai slabe decât altele, dar aceste imperfecțiuni se explică prin faptul că Fra Giovanni a fost ajutat aici de elevul său, pe atunci încă foarte tânăr și fără experiență, dar mai târziu un pictor minunat - Benozzo Gozzoli De două ori papii l-au chemat pe Beato Angelico la Roma; pentru prima dată, papa Eugen al IV-lea l-a însărcinat să picteze capela din biserica Sf Petru, care a fost distrus ulterior când a început construcția unei noi catedrale Pentru a doua oară, Beato Angelico a fost chemat la Roma de Papa Nicolae al V-lea pentru a decora capela Sf Nicolae la Vatican Comploturile lor sunt preluate din viața a doi martiri, Ștefan și Lavrentiy Primele sunt scrise în lunete, a doua pe pereții capelei În bolta cu lancea a tavanului sunt înfățișați Evangheliști, așezați maiestuos pe nori cu simbolurile lor, iar în arcurile ferestrelor și ușilor, dascălii bisericii Mai jos este o friză formată din flori și fructe, printre care apar capete de înger În dreapta persoanei care intră este înfățișată sfințirea Sfântului Ștefan ca diacon Îngenunchiat, cu smerenie, cu evlavie, acceptă de la Apostolul Petru, care se aplecă spre el cu o expresie de bunătate pe chipul lui frumos, paharul cu oaspetele În adâncuri stau șase apostoli Aproape de St Stefan imparte pomana saracilor În lună, deasupra ușii, asta Digitalizat de Google - - un sfânt care predică poporului și este interogat de consiliul judecătorilor din Ierusalim; în cea de-a treia lunetă, în stânga, alaiul său către execuție și martiriu În ciuda faptului că Beato Angelico a pictat aceste fresce în anii săi înaintați - avea atunci de ani -, a dat dovadă de o mare putere și energie în executarea lor, iar pensula lui nu era deloc depășită În această pictură, nici măreția strictă a lui Giotto și nici puterea lui Masaccio nu sunt vizibile, dar tandrețea și sentimentul religios își găsesc aici expresia deplină În scena împărțirii de pomană de către Sfântul Ștefan, figura lui este destul de simpatică; dă moneda unei femei frumoase, grațioase, dar modeste, în haine lungi și bine drapate; ea întinde mâna, coborând ochii; un copil stă lângă ea, ridicând mâna pentru a primi și el de pomană În spatele sfântului vedem un tânăr duhovnicesc citind o listă a săracilor care urmează să primească pomană Pe fundal este înfățișat un bărbat care se roagă, cu mâinile încrucișate Mai multe chipuri de bărbați și femei se apropie de sfânt pentru a primi milostenie In fata, doua femei, multumite de pomana primita, pleaca, vorbind; în spatele lor se află un bătrân Fundalul imaginii este turnuri, alte clădiri, copaci și cer albastru În scena predicii Sf Ştefan stă pe o mică înălţime, numărând pe degete argumentele doctrinei sale Femeile care stau pe pământ îl ascultă, iar bărbații stau în spatele lor Printre femei sunt siluete gratioase, ganditoare, calme, cat se poate de atractive, dar poate prea manierate În apropiere este înfățișată apariția lui Ștefan în fața marelui preot Arhidiaconul, ridicând mâinile, afirmă adevărul credinței Mântuitorului, în timp ce judecătorul, iritat de încăpățânarea lui, îl privește amenințător, făcând cu mâna dreaptă o mișcare întrebătoare și gata să pronunțe o sentință fatală Oamenii din jurul viitorului martir îl simpatizează, după cum se vede din expresia fețelor lor Procesiunea Sf Stephen la execuție și bătaia lui cu pietre de o execuție mai slabă decât poveștile anterioare Ca întotdeauna, Beato Angelico nu a reușit să prezinte scene de energie și groază Pe pereții capelei, Fra Giovanni a descris legende din viața Sf Lawrence Acest tablou are multe în comun cu frescele descrise mai sus Papa Sixtus al II-lea, așezat pe un fotoliu, în veșminte papale, consacră Sf Lawrence, îngenuncheat în fața lui, întinzându-i o ceașcă cu un oaspete Sunt înconjurați de nouă persoane spirituale, în veșminte bisericești Unul poartă o cădelniță, altul o carte, al treilea o cană În continuare, Sixtus al II-lea îl prezintă pe Sf Lawrence, stând în fața lui într-un genunchi, vistieria bisericii pentru a fi distribuită săracilor Această scenă are loc într-o biserică, iar lângă ea, doi războinici sparge ușa pentru a intra în templu; unul din alaiul spiritual al papei priveşte în această direcţie cu surprindere şi teamă Se știe că Sixtus al II-lea a fost prins de soldații împăratului Valerian în timp ce slujește în capela de deasupra catacombelor și a suferit moartea unui martir Ambele fresce sunt oarecum deteriorate de restaurare Digitizat de VjOoqIc - - În scena împărțirii de pomană, Sf Lawrence prezintă în mod deosebit în mod viu bucuria pură și sinceră a săracilor care primesc pomană Sfântul, îmbrăcat în diacon catolic, ține o poșetă în mâna stângă și, stând în fața ușii bisericii, face de pomană unui infirm care se târăște până la el Din ambele părți, cerșetorii se apropie de diacon, privindu-l cu încredere și bucurie Unii dintre ei au întins mâna, sprijinindu-se de o cârjă Cel mai remarcabil aici este o femeie, modestă și tristă, care poartă un copil în brațe O altă femeie îl conduce pe băiat de mână Frumoși sunt și cei doi copii care se joacă printre cerșetori și infirmi Jocul lor fără griji este un contrast emoționant cu imaginea sărăciei și bolii care îi înconjoară Foarte firesc și orb în prim plan, mergând, pipăind cu grijă pământul cu un băț și încercând să se apropie de diacon Beato Angelico, înfățișând subiecte religioase nu de natură mistică, ci de natură seculară, manifestă și un anumit grad de înclinație spre studierea naturii omului și a stărilor sale morale, spre analiza filozofică Acest lucru se manifestă, de exemplu, în frescele descrise mai sus Gândul arian trezit l-a atins, așadar, într-o oarecare măsură pe călugăr-pictor; dar tradițiile artei religioase, onorate de timp, l-au reținut mai mult decât artiștii seculari În aceeași capelă, fra Giovanni a scris înfățișarea Sf Lawrence în fața lui Decius, așezat pe o platformă ridicată, într-o nișă frumoasă; în mâna stângă deține o putere, iar cu mâna dreaptă îl îndreaptă pe Lavrenty către instrumentele de chin care zăc pe pământ, amenințăndu-l pe sfânt pentru încăpățânarea sa În spatele acuzaților se află soldați romani și evrei; mai ales remarcabil aici este tânărul care stă în stânga lui Decius; se întoarce, unindu-și mâinile, ca și cum ar condamna o încercare nedreaptă, iar chipul său frumos și gânditor reflectă lupta care se desfășoară în sufletul său În apropiere vedem martiriul Sf Lawrence Dar această frescă este grav deteriorată; Din figura sfântului nu mai rămâne aproape nimic Natural în ultima scenă este unul dintre călăi, care amestecă cărbunii și se ferește de căldură cu mâna Beato Angelico a crescut și a fost educat într-un mediu special Protestele împotriva iubirii de artă și literatură antică care predomina la acea vreme, împotriva ideilor noi, au ieșit apoi din ordinea lui Un bătrân dominican, Giovanni Dominici, de la mănăstirea Santa Magia Novella, contemporan cu Beato Angelico, a considerat învățăturile umaniștilor drept ispita diavolului; a condamnat energic și declinul vieții morale a clerului și a întemeiat mai multe mănăstiri și anume: la Fiesol, Cortona, Lucca, Pisa, pe principii stricte Opera lui Dominici a fost continuată după moartea sa ( ) de către Antonio Pierozzi, ulterior canonizat sub numele de Sf Antonina Era un protest al catolicismului semitic împotriva introducerii în el a ideilor filosofice ariene care se treziseră în societatea italiană de atunci La sfârşitul secolului de la mănăstire Digitalizat de Google - - Sf Mark, care s-a aflat chiar în centrul umanismului și al intelectualității, din a cărui achiziție, împreună cu viața strălucită a florentinilor, a ieșit acea mișcare puternică, politică și religioasă, ostilă noului spirit al vremurilor, condusă de cei de ani -bătrânul călugăr dominican Hieronymus Savonarola Toate principiile culturale elaborate de mintea eliberatoare a italienilor din această epocă erau gata să dispară ca urmare a predicilor sale Acesta este un triumf mai temporar al principiului semitic asupra arianului în catolicism În această atmosferă, care, desigur, conținea deja datele din care a apărut reforma lui Savonarola, s-a dezvoltat talentul lui Beato Angelico A lucrat în principal pentru bisericile și mănăstirile ordinului său și le-a decorat cu frescele și icoanele sale Îi plăcea chiar să ia subiectele lucrărilor sale din legendele dominicanilor, iar când nu făcea asta, îi înfățișa pe sfinții ordinului dominicanilor și, de cele mai multe ori, fondatorul acestuia, în scene preluate din viața lui Hristos și Maica Domnului, care, după cum am văzut, și-a înălțat picturile de început mistice O tehnică asemănătoare, întâlnită în arta bizantină și printre primii maeștri ai Renașterii din Italia, dispare sau, mai bine zis, se găsește mult mai rar printre pictorii din generațiile următoare Mișcările evlavioase ale sufletului ocupă constant locul principal în toate lucrările pensulei lui Beato Angelico Înălțimea și puritatea sentimentului său religios nu a fost atinsă de niciunul dintre artiștii renașterii Unele dintre picturile sale pot fi numite direct rugăciune împlinită, într-o asemenea măsură sunt impregnate de evlavie, smerenie și evlavie sinceră Poezia religioasă mistică reînvie și revarsă toate creațiile sale artistice Beato Angelico a exprimat suferința sufletului nu cu mișcări puternice convulsive, nu cu o contorsionare a feței, nu cu izbucniri energice, ci cu manifestări liniștite, exprimând, împreună cu mare tristețe, ascultare de voința lui Dumnezeu, calm religios în cald credinţă Din lucrările lui Fra Giovanni este clar că a acordat puțină atenție îmbunătățirilor care au avut loc în timpul său în pictură Când s-a mutat din Fiesole la Florența și s-a stabilit în mănăstirea Sf Marcu în , Masaccio nu mai trăia, Brunelleschi a ridicat cupola catedralei florentine, Ghiberti a lucrat la ușile de bronz ale baptisteriului, iar Donatello era deja cunoscut ca un bun sculptor Dar, aparținând la rândul său unei alte vremuri, stând mai aproape în ideile religioase care l-au animat până la Evul Mediu decât la Renaștere, el considera formele tradiționale și tehnicile mai înapoiate mai capabile să-și exprime aspirațiile pioase decât noile imaginile și tehnicile îmbunătățite i-au introdus pe acești artiști în arta renașterii În același mod, modelele de artă clasică au fost puțin capabile să exprime ideile pictorului călugăr Se poate spune chiar că Beato Angelico neglijează inovațiile, nu studiază natura, se îndepărtează de ea; parca nu ar exista pentru: Digitizat de VjOoqi - - l; studiul structurii corpului uman nu-l interesează deloc și, prin urmare, figurile nud din frescele sale sunt foarte adesea nesatisfăcătoare Imaginile lui Fra Giovanni au de obicei puțină ușurare, sunt aerisite și semnificate mai degrabă spiritual decât material Acestea sunt viziuni cerești, care nu au corp, mai degrabă decât oameni vii, decât personalități energice Ele transmit perfect sentimentele religioase, calmul imperturbabil al sufletului credincios în fericirea veșnică și încântarea pioasă Corpul este aproape inutil pentru exprimarea întregului ego Dar înfățișând subiecte pământești seculare, cum ar fi, de exemplu, scene din viața martirilor Ștefan și Lawrence, în capela Sf Nicholas la Vatican, Beato Angelico a trebuit să aducă oameni vii pe scenă; de aceea a încercat să se apropie de natură și a făcut acest lucru apelând la arta lui Giotto și Masaccio, în care aceste date fuseseră deja dezvoltate Lucrările pictorilor de mai târziu au avut, fără îndoială, o influență asupra unora dintre lucrările lui Beato Angelico; de asemenea, dar rar și cu o anumită reținere, devine un artist al renașterii, un analist al sufletului uman și introduce sentimentele pământești în tablourile sacre În pictură, executată în aceste condiții, în părțile decorative, Fra Giovanni găsește chiar motive preluate din arta clasică, dar aceasta este o excepție Mare preocupare pentru formă, deși condiționată, mare subtilitate în execuție, colorare ușoară, armonioasă, regăsim în pictura lui Beato Angelico În felul său, în propria sa sferă, atinge perfecțiunea, și, s-ar putea spune, inimitabilă, deși în pictura sa găsești adesea nereguli de perspectivă și proporții incorecte între oameni și clădiri În majoritatea lucrărilor sale, Fra Giovanni a urmat tradițiile din Evul Mediu, dar, desigur, mai des decât la bizantinii italieni găsești forme frumoase și imagini ideale, lumină, colorare radiantă și modelare relativ mai completă Cu toate acestea însă, lucrările lui Fra Giovanni, în sens artistic, sunt departe de lucrările artiştilor italieni contemporani Astfel, de exemplu, Masaccio are o perspectivă mai bună; figurile sunt mai masculine și mai grandioase; au mai multa energie, mai multa natura; colorația sa este mai fidelă, mai puternică, lumina și umbra sa mai definite; hainele sunt mai late, iar pliurile sunt măsurate cu o mână mai îndrăzneață decât cele ale lui Beato Angelico Acesta din urmă, dimpotrivă, se remarcă prin moliciunea, tandrețea pensulei, grația extraordinară a unor figuri pure, imaculate, cu un caracter complet ceresc Specialitatea lui este cerul; specialitatea Masachchio - lumea pământească La fel ca sienezii, Beato Angelico transmite bine evenimente pașnice și calme, cum ar fi reprezentarea zborului în Egipt, închinarea magilor și subiecte similare; dar când trebuie să reprezinte mișcări puternice, energice, sau scene de pasiune, cum ar fi, de exemplu, masacrul bebelușilor sau tortura lui Hristos, se dovedește a fi insolvabil și la graniță, din cauza sa Digitizat de VjOoqIc - - stangacie, cu un naiv, chiar comic; nu găsim atunci în el acel artist iscusit care ne apare atunci când înfățișează scene religioase liniștite și viziuni cerești Fra Giovanni întâlnește și figuri parcă luate din Sienez scoli; acest lucru se poate explica prin faptul că el, ca și maeștrii siezi, s-a inspirat din modelele bizantine și a urmat tradițiile bizantine Don Lorenzo Monaco, contemporan cu Beato Angelico, și totodată călugăr, a scris ca Fra Giovanni, fără a se abate de la tradițiile artei religioase medievale, ci exprimând ideile creștinismului semitic în forme mai frumoase, mai ușoare decât cele moștenite de la bizantini Nu la fel de remarcabil ca Beato Angelico prin talentul și puterea sa compozițională, Don Lorenzo de Monaco, Camaldu de la mănăstirea degli Angeli din Florența, era mai bine cunoscut ca pictor în miniatură Nimic nu a supraviețuit din frescele sale; dar au supraviețuit câteva icoane, pictate pe lemn, nu cu mult inferioare lucrărilor lui Fra Giovanni Cea mai remarcabilă dintre ele, în care se manifestă foarte clar viziunea lui Don Lorenzo asupra idealului creștin și se dezvăluie puterile sale artistice și toate particularitățile stilului său, se află acum în Galeria Uffizi din Florența Aceasta este o imagine mare de altar de picioare înălțime și lățime, împărțită în trei, care se termină în vârf cu un arc gotic, unul central mare și două laterale În mijloc este înfățișată încoronarea Maicii Domnului, care, într-o fundătură albă, brodată cu aur, într-o mantie albă și cu un văl albastru pe cap, stă pe același tron cu Hristos Mântuitorul este înfățișat într-o tunică roșie și o mantie albastră, el pune o coroană pe capul Fecioarei Chipul Madonei, cu mâinile încrucișate evlavios, serios și oarecum speriat, este plin de tandrețe îngeri înconjoară tronul măreț al Mântuitorului și al Maicii Domnului; trei dintre ei ard tămâie la picioarele tronului; Apostoli, sfinți și profeți sunt reprezentați în părțile laterale ale icoanei Figuri similare, dar de dimensiuni mici, sunt pictate pe pilastri; în partea de sus în partea centrală a icoanei se află Mântuitorul cu serafimi; Buna Vestire este împărțită lateral; pe unul Maica Domnului, pe celălalt un înger În partea de jos a predelei sunt scene din viața Sf Bernard, nașterea lui Hristos și venerarea magilor În pictura lui Lorenzo Monaco, în formele și tehnicile acesteia, se poate observa influența lui Giotto; dar, examinând figurile lungi, subțiri și oarecum manierate ale călugărului-pictor, se amintește involuntar de școala sieneză Desenul lui este meticulos, curat și precis; compoziția este distribuită nu fără pricepere; colorarea este proaspătă și consonantă; vopselele sunt moi, transparente și îmbinate cu succes; hainele sunt spatioase, pline, pliurile sunt late si numeroase; uneori chiar împovărează silueta Dar în lucrările lui Don Lorenzo, precum Beato Angelico, se pot vedea tehnicile miniaturiștilor; în icoana lui Lorenzo Monaco pe care o descriem, acest lucru este cel mai vizibil în pictura predelei manieră generală Digitizat de VjOoqIc - - a lui este la fel ca a lui Fra Giovanni, dar nu pentru că primul l-a imitat pe al doilea, ci pentru că amândoi au lucrat sub influența acelorași condiții, dezvoltate în același mediu Încă câteva icoane, păstrate în bisericile și muzeele din Florența, precum și în colecțiile de artă ale diferitelor orașe din Europa, au fost pictate de Don Lorenzo în mod constant în același stil și cu aceleași trăsături ca imaginea descrisă mai sus Dar aceste lucrări ale pensulei sale sunt mai mici, în termeni artistici, decât încoronarea Maicii Domnului XXVII Benozzo Gozzoli Arta monahală, din care, după cum am văzut, cei doi călugări, Beato Angelico și Don Lorenzo de Monaco, erau departe de a avea o dezvoltare semnificativă a artei religioase seculare a Renașterii, s-ar putea spune chiar că nu a continuat, și cel mai bun dintre elevii lui Fra Giovanni, Benozzo Gozzoli - se îndepărtează complet de maniera profesorului său și înfățișează subiecte sacre din punct de vedere filozofic, ca un artist laic Niciunul dintre pictorii Renașterii italiene nu s-a abătut atât de departe de maniera, de ideile artistului, în atelierul căruia și-a început educația artistică, precum Benozzo Gozzoli de la profesorul său, Beato Angelico Nimeni nu a îndepărtat subiecte religioase atât de sus în cer ca Beato Angelico și nimeni nu le-a adus mai aproape de pământ ca Benozzo Gozzoli Înfățișează scene biblice cu abundență de detalii și episoade smulse din viața care l-a înconjurat, luminând compozițiile sale cu sentiment poetic și căutând cele mai frumoase laturi ale naturii pentru a-și exprima ideile Începutul mistic, care predomină în creațiile lui Beato Angelico, scade în picturile elevului său Idealul creștin este înțeles de el într-un mod diferit; ceresc se coboară pe pământ, apare cu toate particularitățile naturii umane, astfel încât, conform lucrărilor pensulei lui Benozzo Gozzoli, putem restabili viața urbană și rurală magnifică, bogată și variată a societății italiene contemporane, remarcată prin gusturile sale rafinate, care conferă un interes deosebit picturilor sale Numele real al lui Benozzo Gozzoli era Benozzo di Lese; s-a născut la Florența în și a studiat pictura cu Beato Angelico Se știe că și-a ajutat profesorul când fra Giovanni a pictat fresce în Catedrala Orveta Dar înainte de a studia pictura, se pare că a lucrat în atelierul unui aurar și a fost timp de trei ani unul dintre asistenți Digitalizat de VnOOQie - - Ghiberti la turnarea ușilor de bronz ale Baptisteriului Florentin În primele lucrări ale pensulei sale, ca, de exemplu, în frescele lui Montefalco'), Gozzoli este un imitator al lui Beato Angelico Aici a scris în biserica Sf Fresca Fortunata infatisand Buna Vestire si alte scene religioase din viata Maicii Domnului În biserica Sf Francesco din același oraș, pe pereții capelei corului, a înfățișat scene din viața Sf Francisc, după ce le-a terminat în , și într-una dintre capelele laterale a atacat-o pe Madona de pe tron, pe cei patru Evangheliști din boltă și alte subiecte luate din viața Sf Ieronim și Sf Sevastyan În unele dintre aceste fresce, el urmează maniera profesorului său într-o asemenea măsură încât pot fi confundate cu lucrările lui Beato Angelico; dar împreună cu direcția religioasă a lui Fra Giovanni, există deja câteva trăsături naturaliste care se vor dezvolta mai târziu în lucrările de mai târziu ale lui Benozzo Frescele de la Montefalco, însă, nu sunt cele mai bune dintre lucrările sale; încă nu dau dovadă de talentul lui Benozzo Gozzoli, iar pe alocuri observi o muncă pripită Sunt figuri reci, puțin expresive; compoziției îi lipsește un suflet; desenul este relativ corect, colorarea este ușoară Unele scene, precum scene din viața Sf Francis, luat în întregime de la Giotto În , Benozzo Gozzoli are sediul la Florența; din acest moment îşi începe activitatea deosebit de rodnică şi de succes Medicii l-au însărcinat să decoreze cu fresce capela palatului lor, acum Palazzo Riccardi Aici, pe trei pereți ai unei mici capele, a înfățișat trenul magilor către Betleem Acest tablou frumos și plin de viață a fost pictat cu o mare bogăție de detalii și episoade, într-un cadru frumos și vesel Între stânci, de-a lungul unei cărări muntoase șerpuitoare și ascendente, trenul Volkhvov se mișcă Suita lor este formată din tineri frumoși și adulți de o frumusețe masculină; sunt în haine de brocart, călare pe cai frumoși, îmbrăcați luxos Armele lor sunt împodobite cu aur Pagini și slujitori, unii călare, alții pe jos, poartă șoimi, maimuțe de plumb, leoparzi Cel mai mare dintre regi, cu o barbă lungă cenușie și o față prietenoasă, oarecum zâmbitoare, îmbrăcat în blănuri scumpe, călărește pe un frumos catâr alb, care este condus de căpăstru de un servitor Numeroasa suita il urmareste pe batranul Mag Cinci tineri zvelți, pe cai frumoși, ținând în mâini pahare de aur, merg înaintea lui Fundalul imaginii este un peisaj stâncos; dar drumul șerpuit între stânci coboară din munți șiruri lungi de cămile și catâri cu haite Partea din față a trenului este deja dedesubt, iar cei care au sosit descălecă de pe cai Peisajul de aici este luxos; printre pajiștile verzi se văd tufișuri și grupuri de copaci diferiți ) Un loc mic în apropierea orașului Foligno Digitalizat de Google - - Întregul perete al ușii de la intrare este ocupat de suita altui rege Frumosul cal verde îl poartă cu mândrie Regele bătrânilor; pe capul lui este un fel de turban și o coroană Chipul lui gânditor este luminat de o așteptare misterioasă; el este conștient de importanța evenimentului care a avut loc, adică nașterea pruncului divin, mântuitorul păcatului originar, față de care se va închina și fără a acorda atenție lumii magnifice din jurul său, a dat el însuși până la gândul său Hainele lui, la fel ca hamul calului său, sunt împodobite cu aur și pietre prețioase Departe pădure și dealuri; castele și orașe de pe dealuri Pe al treilea perete este înfățișat ultimul țar, într-un cadru și mai bogat decât precedentii Se află și pe un cal alb, pe care îl conduce cu căpăstrul unui paj; în fața lui, alte două pagini călări călare, ținând în mână cadouri pregătite Pe fundal, pe de o parte, este înfățișată o vânătoare pentru o capră sălbatică; pe de altă parte, există din nou un tren de călăreți bine îmbrăcați și animale de sosă care coboară de-a lungul unei cărări de munte întortocheate Unele dintre detaliile din frescă sunt redate condiționat; rocile sunt prezentate ca pietre mari; caii sunt reprezentați cu succes în diverse mișcări și scurtări îndrăznețe Printre oamenii de aici se numără portrete ale membrilor familiei Medici, ale apropiaților acestora și ale artistului însuși Pe laturile nișei altarului sunt înfățișați îngerii care vestesc păstorilor nașterea Mântuitorului În stânga, un cioban tânăr și frumos, sprijinit de un băț, își urmărește turma În prim plan, un măgar este pictat cu mare succes iar lângă el este un cioban, complet indiferent la ceea ce se întâmplă În dreapta vedem un cioban bătrân, un taur și un țăran stând gânditor lângă el În adâncuri, pădure Îngerii - mesagerii unui eveniment vesel nu sunt vizibili; poate au fost scrise în bolta capelei Îngerii sunt înfățișați pe cei doi pereți laterali ai altarului, în Grădinile Edenului; unii dintre ei zboară, alții îngenunchează, culeg flori, cântă sau se roagă; sunt în haine bogate; aripile lor sunt pictate cu culori irizate strălucitoare Îngerii care se roagă sunt deosebit de frumoși aici; fețele lor sunt expresive și inspirate Fundalul Grădinilor Edenului este format din peisaje toscane, dealuri, clădiri și copaci În Gozzoli se află în San Gemignano; aici in biserica Sf Agostina a pictat o frescă destul de ciudată în conținutul ei Ea îl înfățișează pe Sf Sebastian, sfântul patron al acestui oraș, a cărui petiție cetățenii din San Gemignano și-au atribuit eliberarea de ciumă care a răspândit în jur În vârf este Dumnezeu Tatăl, înconjurat de îngeri; el trage o săgeată, se presupune că una nebună Mai jos sunt Hristos, arătându-și rana în lateral, și Maica Domnului, deschizându-și pieptul; par incapabili sa diminueze mania lui Dumnezeu Tatal Mai jos este St "Sebastian, de proporții colosale, pe un piedestal, salvând locuitorii din San Gemignano; îngerii îi întind mantia, pe care cad săgețile trimise de Dumnezeu Tatăl Sub mantie "stau cetăţenii care se roagă ai oraşului Săgețile se sparg și zboară Digitalizat de - - din haina sfântului Acest complot ciudat, cerut probabil artistului de către locuitorii din San Gemignano, nu l-a putut inspira, iar în executarea acestei fresce se dovedește a fi mai jos decât în alte lucrări ale sale care au ajuns până la noi; între oamenii care stau sub mantie sunt capete caracteristice și femei drăguțe, un grup de copii respiră prospețime; dar în general această operă de artă nu satisface și lasă rece privitorul Mai jos este scrisă o răstignire, iar pe fiecare parte a ei sunt trei medalioane cu imagini în piept cu sfinți Pe pereții uneia dintre capelele aceleiași biserici, Benozzo Gozzoli a pictat scene din viața bl Augustin În ele, viața acestui scriitor bisericesc este descrisă în detaliu în imagini Frescele de aici sunt dispuse pe trei rânduri și sunt separate între ele prin pilaștri corinteni; unele dintre ele sunt foarte deteriorate Clădirile prezentate pe fundal sunt variate, bogate și pictate în stil renascentist Peisajele sunt, de asemenea, descrise cu mare atenție Draperiile figurilor sunt din plastic și pare să imite statui și basoreliefuri Între aceste scene, înfățișarea tatălui bl Augustine-Patricia-și mama sa-Monica, predându-și fiul profesorului, care îl primește cu amabilitate pe băiat, în timp ce doi elevi mai mari se uită cu curiozitate la micul nou venit Foarte firesc prezentat lângă școala de băieți Călătoria lui Augustin la Roma cuprinde mai multe imagini Unul dintre ele atrage în special atenția privitorului, și anume cel în care este înfățișat predând retorică la Roma, într-un amvon frumos, înconjurat de ascultători Cifrele de aici sunt foarte bine distribuite; fețele lor sunt gânditoare, serioase și răspund stării lor morale; fiecare cap este individual Chipul inteligent și calm al lui Augustin este destul de atrăgător În imaginea lui îl vedem probabil pe unul dintre umaniștii învățați ai vremii, explicând ascultătorilor săi textul latin sau grecesc Cea mai bună dintre lucrările lui Benozzo Gozzoli păstrate în această biserică este sosirea Fericitului Augustin la Milano Aici sunt combinate trei acțiuni într-o singură imagine: sosirea lui, primirea Sf Ambrozie, care îl ia cu afecțiune de ambele mâini, când se prezintă în fața împăratului Teodosie, înconjurat de alaiul său Frumosul chip al lui Augustin, în prima dintre aceste acțiuni, exprimă pe deplin starea de spirit a acestui gânditor, "care multă vreme în căutarea adevăratei credințe a aparținut diverselor secte și ajunge în cele din urmă la Sf Ambrozie, preocupat de același gând, pentru a-i comunica îndoielile sale și a învăța de la el calea spre mântuire Același lucru se poate spune despre chipul lui Bl Augustin în scena apropierii sale de Milano; călărește cu o suită care îl urmărește cu respect; orașul este vizibil în depărtare Există ceva calm, chibzuit și, în același timp, misterios peste tot în imagine Frescă înfățișând pe Sf Ambrozie într-o conversație cu Augustine, din păcate foarte răsfățat, dar din cauza ei Digitalizat de Google - - păstrate, este clar că ambele figuri erau pline de noblețe și fețele lor erau expresive și gânditoare O poză de o natură complet idilic, în care bl Augustin este reprezentat în grădină, cufundat în lectura epistolei Sf Paul În scena înmormântării lui Augustin, frescă și ea destul de bine conservată, durerea celor prezenți este foarte viu reprezentată La scurt timp după ce și-a terminat munca în S Gemignano, Benozzo Gozzoli a fost chemat la Pisa pentru a finaliza decorarea în frescă a Saga posanto Contractul cu acesta a fost încheiat la mai În de tablouri mari, a înfățișat principalele scene din Vechiul Testament, în mediul variat și bogat al vieții florentine a vremii sale Neobișnuit de grațioasă și plină de viață este colecția de struguri și presiunea ei cu toate detaliile acestei munci rurale, vesele Tineri frumoși, fete grațioase și copii jucăuși învie întreaga scenă În dreapta privitorului este pictată fațada palatului, în stilul renașterii; fundalul este de dealuri, iar pe ele sunt vizibile case de țară În prim plan, în mijlocul unei livezi, se află un foișor din viță de vie - pergolato; - punând scări în sus, tinerii culeg ciorchinii de struguri atârnați din belșug, îi umplu cu coșuri, pe care le predau grațioaselor fete stând dedesubt Aceștia din urmă îi poartă pe cap și aruncă strugurii într-o cuvă în care stă un tânăr frumos și zdrobește ciorchinii cu picioarele, așa cum se mai face în Toscana Sucul curge în vasul de dedesubt Aceasta este o imagine foarte adevărată a recoltei de struguri din Italia Poate că posturile unora dintre fete sunt puțin maniere, dar cu greu se observă Noe stă puțin înainte; de el s-au agățat doi nepoți, speriați de lătratul câinilor; pe unul dintre ei îl încurajează punându-și mâna pe cap Alți doi copii stau pe pământ; le era și frică de câinele care latră la ei Păsările zboară și ciugulesc ciorchinii căzuți În dreapta este Noe din nou ținând un pahar de aur; lângă el stă soția lui cu o vază frumoasă în mâini În stânga este înfățișat patriarhul, care și-a aruncat deja hainele și dormind sub porticul casei sale; Ham râde de el; Iafet, întorcându-se, acoperă goliciunea tatălui său; femeile înconjoară acest grup: una dintre ele se preface că-și închide ochii cu mâna, dar în același timp îl privește pe Noah cu curiozitate cu degetele desfăcute Pizanii au poreclit-o: la Vergognosa di Pisa - timida Pizanka Toate celelalte compoziții sunt prezentate extraordinar? o bogăție de detalii preluate din viața care l-a înconjurat pe artist, motiv pentru care intrigii principale i se acordă un loc nesemnificativ Deci, de exemplu, blestemul lui Ham este scris pe lateral și ocupă mai puțin de jumătate din imagine, iar restul spațiului este ocupat de grupuri secundare Bătrânul Noe este înconjurat de copiii, nepoții și strănepoții săi; stă sub porticul din grădina lui și rostește cuvântul fatidic, arătând cu mâna dreaptă spre fiul criminal, iar cu stânga făcând un gest de respingere Ham întristat stă în fața lui Digitizat de VjOoqIc - - Mi-am lăsat capul în jos și mi-am încrucișat mâinile Soția lui Noah stă lângă el și își întinde mâinile uimită Rușinea și tristețea lor se reflectă pe chipurile și mișcările bărbaților și femeilor reprezentați în jur Toți sunt surprinși și serioși Un fior străbate întregul grup și este comunicat privitorului; dramatismul acțiunii este sporită și mai mult de jocul copiilor care se distrează neglijent la picioarele lui Noe În apropiere este cursul obișnuit al vieții Țărani, țărani cu copiii lor, așezați lângă fântână Animalele merg să bea O fată frumoasă poartă o vază pe cap și duce un copil de mână; bărbații și femeile pleacă prin porțile deschise; tineri, îmbrăcați ca toate celelalte figuri prezentate aici, în portul italian de pe vremea artistului, merg la șoimărie; copiii se joacă cu câinii; pasarile zboara; pe acoperișul casei, două fete sunt surprinse de un păun care își întinde coada magnifică În depărtare este un peisaj frumos, dealuri, pe ele castele, vile, copaci diferiți etc Turnul Babel este ridicat ca italienii pe vremea lui Benozzo Gozzoli, cu toate detaliile acestei chestiuni Muncitorii din apropierea cladirii sunt foarte firesc reprezentati; o mulțime de spectatori este înfățișată de ambele părți; printre acestea se numără portrete ale familiei Medici și ale altor oameni celebri ai vremii, în costume naționale În depărtare sunt vizibile diverse clădiri, iar între ele se pot distinge Columna lui Traian, situată la Roma, și turnul palatului municipal Florentin - Palazzo della Signoria În scenele din viața lui Abraham și Lot apar peisaje și episoade frumoase care se încadrează în gen Caii, câinii și scenele vieții ciobanilor sunt bine scrise Bătălia lui Avraam cu regii nu este atât de bine reprezentată; aici se poate observa o confuzie Războinicii poartă costume medievale Multe figuri vii, pline de demnitate, au fost scrise de Benozzo Gozzoli în scenele istoriei lui Agar: judecata ei, exilul cu Ismael în pustie și înfățișarea unui înger pentru ea Avraam are în mod constant un aer calm și important Agar este prezentată și în ipostaze nobile Cei trei îngeri care îi apar lui Avraam sunt o lucrare remarcabilă a lui Benozzo Din păcate, capul unuia dintre ei a dispărut Această scenă este plină de simplitate naivă; Sarah se uită afară din cort și râde Focul Sodomei și fuga lui Lot cu familia lui vă satisfac mai puțin Mulțimile de oameni de pe străzi nu sunt prezentate firesc, figurile sunt aglomerate, confuze; Soția lui Lot, după ce a fost transformată într-un stâlp de sare, seamănă cu o statuie antică și este probabil copiată dintr-o figură a unei matrone Jertfa lui Isaac de către Avraam este reprezentată în mod viu Patriarhul merge cu fiul său cel mic, neștiind de soarta lui, sus pe munte, iar lângă ei este un măgar încărcat cu tot ce este necesar pentru această faptă cumplită; toate acestea fac o imagine emoționantă Aproape, Avraam este prezentat din nou, arătând drumul spre munte fiului său, care el însuși poartă lemne de foc Chipul patriarhului Digitizat de VjOoqIc - - în imaginea următoare, ridicând deja sabia peste fiul său, w privind în sus, exprimă smerenie și în același timp regret Eliazar, căruia Rebeca îi dă de băut la fântână, este înconjurat de câteva fete grațioase care au venit după apă, purtând ulcioare pe cap Această poză este plină de farmec idilic Nunta lui Isaac și Rebeca este prezentată în opulentul XY-ro Art italian si cu numeroase figuri Această frescă ne poate da o idee despre sărbătorile care au avut loc la Florența în această perioadă strălucitoare a existenței sale În scena nașterii lui Iacov și Esau, este înfățișat interiorul unei case italiene bogate din acea vreme Logodna lui Iacov și Rahela are loc printre dansurile tinerilor și tinerelor fecioare, într-un peisaj neobișnuit de frumos Peisaje atractive din Toscana și scene rurale sunt prezentate și în alte scene biblice scrise aici de Benozzo În două tablouri, fiecare conținând mai multe acțiuni, povestea lui Iosif este înfățișată cu un număr semnificativ de portrete și scene de gen, cu fundaluri peisagistice și arhitectonice, în general cu o mai mare diversitate și într-un cadru bogat Există multă natură și adevăr, mai ales în imaginile care îl înfățișează pe Iosif în Egipt Mai departe, în șase fresce, oricât de foarte stricate, este prezentată povestea lui Moise: creșterea sa la curtea faraonului, primele minuni săvârșite de el etc Aceste intrigi sunt scrise în același stil ca și cele precedente, adică , cu un decor bogat și scene de gen În fresca care îl înfățișează pe faraonul urmărind pe evrei, într-un peisaj negru frumos și jucăuș, orașul Pisa este văzut în depărtare cu turnurile sale, catedrala și campanilul înclinat Deasupra intrării în capelă, Bennozzo Gozzoli a descris închinarea regilor Au ajuns pe un drum de munte călare, înconjurați de un mare alai Deja doi magi au descălecat de pe cai și au îngenuncheat în fața pruncului, care este ținut de Maica Domnului Fața ei dispăruse În spatele Fecioarei Iosif și a îngerilor Iată din nou bogăția de costume, decorațiuni, numeroase figuri și un peisaj frumos Sub această frescă este scrisă Buna Vestire, mai slabă decât restul intrigilor Talentul lui Benozzo Gozzoli s-a exprimat pe deplin în numeroasele sale fresce, dar a pictat și câteva icoane de altar Una dintre ele, înfățișând-o pe Madona pe tron, se află acum la Londra în Galeria Națională: a fost pictată pentru mănăstirea San Marco, în imitație după felul lui Beato Angelico, după dorința călugărilor Sentimentele aici sunt însă mai pronunțate decât în Fra Giovanni, iar trăsăturile realiste sunt vizibile Colorarea este caldă, latura tehnică este meticuloasă, iar în niciuna dintre icoanele lui Benozzo Gozzoli nu a atins un asemenea nivel de dezvoltare ca aici Anul morții acestui artist nu poate fi determinat în mod pozitiv; ştim doar documentar că în încă mai trăia Digitizat de VjOoqIc - - Am fost la Florența, probabil că în anul următor a murit Benozzo Gozzoli a scris cu mare ușurință, dar desenele sale sunt uneori destul de dure și încordate; fețele secundare și care apar în episoade au o expresie rece, iar mișcările lor nu sunt complet libere În mărimea figurilor sale se întâlnesc erori; el nu descrie întotdeauna oamenii corect pentru locul în care îi plasează Copacii, dar mai ales stâncile, sunt adesea scrise condiționat în lucrările sale Dimpotrivă, cu mult succes, aproape de natură și mai bun decât predecesorii săi Paolo Uccelli și Peselli, a scris animale, cai în diverse poziții, câini și alte animale, distribuindu-le cu mare generozitate în compozițiile sale Oamenii înfățișați de el sunt de obicei frumoși, zvelți; există imagini atractive între femei Îngerii lui sunt și ei fermecătoare, iar dacă nu au puritatea cerească a locuitorilor cerului lui Beato Angelico, atunci ei sunt înzestrați cu o frumusețe pământească destul de fermecătoare Mișcările figurilor principale, cărora Benozzo Gozzoli le-a acordat mai multă atenție decât celor secundare, sunt destul de naturale și vii; dar articulațiile și extremitățile brațelor și picioarelor sunt de obicei mai slabe decât trunchiul însuși Benozzo Gozzoli în operele sale, ca să spunem așa, s-a bucurat de viață și de natură, s-a bucurat de manifestările lor vesele: cu atâta dragoste, cu atâta generozitate și abundență, își umple scrierile religioase cu imagini atractive, diverse ale naturii și ale vieții fericite, vesele, bogate Nu pierde nicio ocazie să-și imagineze dansând, distrându-se și ocupat cu munca rurală ușoară - într-un cuvânt, bucurându-se de viață Aspirațiile evlavioase, desigur, se manifestă în subiectele sale sacre, dar sunt exprimate în imagini vii și frumoase, într-un mediu variat, vesel și jucăuș Peisajele sale constau de obicei din grădini, pomi fructiferi, natură în general prelucrată; în fundal sunt dealuri şi vile - peisajul Toscanei În tablouri sunt întotdeauna o mulțime de clădiri, uneori chiar îngrămădite, dar aproape întotdeauna de bun stil și mult gust se arată în ornamentele lor; motivele arhitecturale sunt pline și variate Pictează cabane, porticuri, scări, arcade și balcoane, toate în gustul renașterii Probabil că ar fi fost un arhitect foarte bun dacă s-ar fi dedicat artei de a construi Dar nu trebuie să presupunem că Benozzo Gozzoli - a cărui operă a fost mult mai influențată de lucrările lui Fra Filippo Lippi și Sandro Botticelli decât picturile profesorului său Beato Angelico - nu a fost un gânditor, ci doar un decorator superficial, preocupat doar de aparență, și că mobilierul bogat și introducerea lor în compozițiile lor a diferitelor episoade, uneori deloc legate de intriga compoziției, au împiedicat exprimarea gândirii Ideile parcurg toate lucrările pensulei sale și, chiar dacă nu surprind toate părțile lucrării, ele sunt exprimate cu mare plenitudine și ușurare Detaliile nu-i fac rău la așa ceva Digitalizat de booQle - - grad la complotul în sine pentru a-l umbri Gândirea la Benozzo Gozzoli este concentrată în imaginile principale, ca, de exemplu, în chipurile Magilor, în fresca închinării pruncului lor Mântuitor; in fata lui Bl Augustin, în scene preluate din viața lui etc Aceste imagini sunt întotdeauna profund gândite în el și exprimă cât mai deplin toate nuanțele stării lor morale Chipul nobil și frumos al lui Bl Augustin este mereu impregnat de gândire, gânditor și, uneori, trezește involuntar simpatie Deja o singură imagine a celui de-al doilea al Magilor, în capela Pallazzo Riccardi, și mai ales chipul de tip Hamlet al Bl Augustin în scena sosirii sale la Milano, în biserica dedicată lui din San Gemignano sau, de exemplu, scena blestemului lui Ham din Camposanto din Pisa, poate indica faptul că Benozzo Gozzolli a gândit când și-a pictat frescele și a făcut să nu aibă în vedere o singură reprezentare a vieţii contemporane În Camposanto din Pisa putem vedea clar în ce măsură concepția despre idealul creștin s-a schimbat în rândul italienilor în cursul unui secol și câte idei noi au intrat în credința lor, schimbare care s-a exprimat cât mai complet posibil în arta religioasă a acestei epoci Pe de o parte, pe pereții lui Camposanto, vedem tablouri din natura creștinismului semitic medieval: scene ale Judecății de Apoi, pedeapsa păcătoșilor, disperarea lor, frumoși, dar implacabil executori ai voinței cerești; demoni urâți și îngrozitori; viața ascetică a pustnicilor, ostenelile pe care ei le impun pentru a ucide carnea, chinul la care se supun pentru a evita ispita diavolilor și, în cele din urmă, o imagine formidabilă a triumfului morții, fără a cruța nimic Vizavi de aceste tablouri, pe un alt perete, sunt înfățișate scene sacre într-un cadru plin de viață, vesel, atrăgător; tot ce este inexorabil, amenințător și teribil este exclus din aceste scene Ideea este exprimată prin imagini frumoase, figuri de traiectorie, toate aspectele atractive ale vieții Nu se poate spune că sentimentul religios sa diminuat în cursul acestui secol; este la fel de sincer in primele poze ca si in a doua, doar caracterul sau s-a schimbat si a capatat un ton mai filozofic Nu este oare diferența pe care o găsim în arta primitivă creștină, între pictura catacombelor și mozaicurile bisericilor medievale? În frescele cimitirelor creștine subterane, pictate în perioada predominanței principiilor ariene în creștinism, Mântuitorul este înfățișat ca un păstor bun, purtând cu grijă o oaie la turmă, păscând-o pe lângă o sursă strălucitoare, într-un verde luncă, cântând la flaut; dimpotrivă, după reflectarea elementelor semitice răsăritene în ideile religioase ale creștinilor romani, Mântuitorul este regele cerurilor, un judecător redutabil, înconjurat de sfinți, ca curteni, și îngeri, ca paznici Acesta este începutul acelei ere, care s-a încheiat cu eliberarea minții ariene și, prin urmare, cu o schimbare a idealurilor creștine în perioada renașterii Digitizat de VjOoqIc - - Ideile filozofice vor crește și vor predomina în mod constant, așa cum vom vedea în următoarele părți, în arta Renașterii italiene" pe această cale va merge mai departe, reflectând trezirea minții ariene XXVIII Dante și influența sa asupra artei Renașterii italiene Am întâlnit deja de câteva ori, în lucrările maeștrilor italieni ai Renașterii, figuri și scene inspirate din poemul lui Dante; le vom regăsi în lucrările artiştilor secolelor următoare Influența Divinei Comedie asupra compozițiilor unor pictori și sculptori ai acelei epoci este de netăgăduit; se manifestă aparent pentru toţi cei care au făcut cunoştinţă cu poezia lui Dante Apărând la începutul unei epoci culturale, precum Iliada, Divina Comedie, la fel de sinceră, la fel de lipsită de artă și de autentică ca și poezia lui Homer, la fel ca și ultima, a oferit un număr nenumărat de subiecte artiștilor secolelor următoare Dar Dante, a cărui figură colosală apare în zorii Renașterii, stă cu un picior în trecut, aparținându-i mai mult decât timpurilor moderne Scolastica îi pătrunde în poezia Nu s-a despărțit încă de solul medieval; pe ea se bazează dezvoltarea sa, deși cu o puternică manifestare a individualismului Dante a inspirat, a însuflețit gândul la glorie, la nemurirea numelui său Această idee a stăpânit multe minți în Renaștere și și-a avut baza în reînvierea culturii clasice, în imitarea eroilor și marilor oameni ai Romei și Greciei, printre care a predominat și dorința de a-și imortaliza numele La fel ca mulți dintre contemporanii săi, Dante era și un fan al antichității clasice Este plin de respect pentru Virgil, care îl conduce prin iad și purgatoriu, adresându-i constant ca profesor Dante a înțeles că limba latină era mai populară, mai maiestuoasă decât limba populară a vremii sale, adică italiana, pe atunci încă neformată pe deplin și neelaborată Se știe că a început să scrie Divina Comedie în hexametru latin Dacă a apelat la limba italiană, probabil că a vrut să fie înțeles de un număr mare de compatrioți Dragostea de antichitate și dorința pentru idealuri medievale au fost îmbinate în poemul marelui florentin În orice caz, niciuna dintre operele literare din Evul Mediu nu a acordat lumii antice un loc atât de important ca Divina Comedie, căreia Dante, fără să-și dea seama, a dat o lovitură semnificativă culturii medievale Digitalizat de VaOOQle - - Cu toate acestea, Dante în ideile sale este întotdeauna un bărbat școlar și de vârstă mijlocie Dar, deja în generația următoare după acest poet, idealurile Evului Mediu sunt abandonate Petrarh, de exemplu, aparține regenerării mai mult decât Dante; se poate spune chiar că în scrierile și scrisorile sale este primul, ca timp, scriitor al acestei epoci *) Lipsit de puterea poetică a lui Dante, mult mai puțin originală decât el, el a contribuit însă cu o cantitate mai mare de idei la cultura renașterii decât cântărețul Divinei Comedie Petrarh s-a îndepărtat de intoleranța medievală, de monahism, de scolastică; o disprețuiește pe cea din urmă și îi dă cele mai jignitoare nume, și din cauza limbajului ei barbar El prevede că literatura va deveni o nouă forță în societate Toate acestea se îmbină în el cu o dragoste extraordinară, s-ar putea spune chiar cu un sentiment fanatic, pentru scriitorii latini, pe care acest poet i-a studiat constant toată viața, căutând confirmarea concluziilor și convingerilor sale în scrierile lor Răspândirea civilizației clasice în rândul poporului italian i s-a părut esențială pentru progresul său Petrarh a vrut să reînvie cultura romanilor, chiar și politica lor Idealul lui este Cicero; el şi Virgil a plătit onoruri aproape divine Petrarh a căutat în bibliotecile mănăstirilor manuscrise antice; foarte puțini dintre scriitorii clasici erau cunoscuți la acea vreme și apoi numai din liste incomplete, incorecte A fost necesar să deschidem, să comparăm, să comentem Astfel, după secole de amânare a minții *în Evul Mediu, trezirea lor s-a exprimat în Italia prin îndreptarea privirii către literatura și arta clasică; au admirat Acest fenomen este destul de înțeles; Trezirea minții ariene Era datoria soțiilor italiene să aibă o atracție naturală față de cultura dezvoltată de predecesorii lor în Italia, arienii, pe pământ arian Studiul clasicilor îl conduce pe Petrarh la eliberarea gândirii A vorbit liber despre orice și a scris despre istorie, arheologie, filozofie, țări, popoare și poate prea multe și prea multe, dar întotdeauna dintr-un punct de vedere nou Natura împreună cu el capătă pentru prima dată o semnificație proprie și, la fel ca deja cu primii pictori ai Renașterii, în locul terenului mistic auriu, peisajele ludice constituie fundalul, așa că la Petrarh, în locul respingerii scolastice a naturii , ca început al păcatului, este dragostea pentru natură și studiul ei De la misticism, Petrarh trece la lumea realității, la propria sa judecată independentă A respins ajutorul sau, mai bine zis, legăturile scolasticei, care până atunci legau mințile, și mergea liber, fără să se bazeze pe concluziile ei A îndrăznit să se răzvrătească împotriva autorității nelimitate ) Die Wiederbelebung des classiscben Alterthums, von Georg Voigt, Berlin, B Digitalizat de GooqIc - - Aristotel, idolul Evului Mediu, care l-a ridicat deasupra prejudecăților epocii Se răzvrătește împotriva scolasticii și a lui Aristotel și în numele formelor frumoase și a adevăratei elocvențe, pe care nu le găsește în scolastică și Aristotel, familiare lui - de vreme ce nu cunoștea limba greacă - doar traduceri proaste În general, se poate spune că Petrarh a fost mai învățat decât evlavios și departe de a fi un ascet, ci mai degrabă un pic sceptic, iar în materie de religie îngăduința sa se mărginia de indiferență și sentimentul său religios nu stătea în picioare modul de dezvoltare, cercetarea lui În scrierile sale el citează adesea pe Seneca și Cicero decât pe scriitorii bisericii Mai presus de toate, era un om rezonabil Opinia lui a fost împărtășită de mulți oameni de știință italieni din acea vreme Această nouă mișcare mentală a găsit imediat în Florența un număr mare de adepți în toate clasele societății și s-a răspândit în toată Italia În politica lui Petrarh nu există nici un Guelf ascuțit, nici o Gembeline hotărâtoare; este mai ales italian și dedică mai mult spațiu literaturii și științei decât politicii Petrarhul, deci, era un om al renaşterii; Dante, dimpotrivă, nu s-a despărțit încă de trecut, el este un scolastic; rădăcinile dezvoltării sale sunt în evul mediu; prin urmare, în aspirațiile sale religioase predomină ideile creștinismului semitic În aceste limite, el are cea mai mare influență asupra operei artiștilor Renașterii, în principal asupra acelor maeștri ai acestei epoci, în a căror dispoziție religioasă au prevalat și începuturile catolicismului semitic medieval și care, prin urmare, au ales subiecte din tot ce sunt capabile să transmită vizual ideile de acest depozit În imaginile iadului și a Judecății de Apoi înfățișate de acești pictori și sculptori, în episoadele teribile ale pedepsei păcătoșilor, în figurile lui Satana, în scenele cumplite ale executării sentințelor inexorabile ale judecătorului ceresc, influența al Divinei Comedie este deosebit de remarcabil În același mod, se manifestă în comploturi care exprimă idei mistice cu care poemul lui Dante este plin, ca, de exemplu, în imagini ale beatitudinii cerești a drepților, în îngeri fără trup care se înalță la cer, în figuri alegorice ale bisericii, teologie , virtuți, vicii etc imagini de liniște, de familie, preluate din viața pământească, la care participă Maica Domnului, Pruncul Hristos și Iosif, în scene de dragoste maternă și de sentimente tandre ale Maicii Domnului pentru Mântuitorul, și mai ales în acele compoziţii în care complotul religios serveşte drept cadru pentru analiza sufletului uman şi a trăirilor acestuia, ca, de exemplu, "Cina cea de Taină", în astfel de comploturi, nuanţate de gândire filosofică, influenţa lui Dante nu este vizibilă Din motive religioase, cântăreața Divinei Comedie este un poet al groază Am văzut urme ale acțiunii poemului său în imaginile Judecății de Apoi și Iadului, scrise de Giotto în Capela Scrovegni din Padova!), , ) Unul dintre primii compozitori ai Divinei Comedie, Benvenuto da Imola, spune că Dante l-a vizitat pe Giotto când acest artist a pictat Capela Scrovegni și a petrecut multe ore cu el acolo Digitalizat de Google - - în reprezentarea acelorași scene în Pisa Camposanto și în capela Strozzi, în biserica Santa Magia Novella din Florența Vom vedea mai departe că Lnca Signorelli, în frescele Catedralei din Orvieto, înfățișând execuția păcătoșilor, a fost inspirată din Divina Comedie Dar influența lui Dante este cea mai vizibilă, așa cum ni se va părea, în operele lui Michelangelo În frescele Capelei Sixtine din Vatican, care înfățișează Judecata de Apoi, nu sunt doar figuri preluate direct din poemul lui Dante, ilustrând-o, ca să spunem așa, ci întreg acest tablou este impregnat de oroarea catolicismului semitic, care cu așa ceva forţa şi cu atâta nemilosire predomină în Divina Comedie Hristos în Judecata de Apoi Michelangelo este Dumnezeul lui Israel, îngrozitorul Dumnezeu, el nu iartă, ci execută pe păcătoși; cu o mișcare energică a mâinii, îi împinge de la sine și îi aruncă în iad În general, nu este greu de observat că lucrările lui Michelangelo sunt inspirate mai mult din ideile catolicismului semitic, medieval decât din ideile catolicismului arian, catolicismului renascentist Între Dante și Michelangelo, așadar, există un fel de asemănare care nu poate fi trecută cu vederea Stilul lui Dante este la fel de strict, la fel de puternic ca desenul lui Michelangelo; amândoi sunt îngrozitori în creațiile lor și lovesc cu aceeași forță unul cu versurile lor, iar celălalt cu lucrările pensulei și dalții lor, așa cum au lovit mai înainte profeții din Israelul antic cu discursurile și predicțiile lor Prin urmare, Michelangelo poate fi numit Dang-ul artei figurative Acest artist nu a pictat Madone de natură blândă; ideile formidabile ale creștinismului găsesc mai mult loc în creațiile sale decât gândurile filozofice și sentimentele liniștite Chiar și în personajul lui Michelangelo și Dante există o asemănare - ambii sunt la fel de mândri, intoleranți, neclintiți în opiniile lor Se știe că Michelangelo l-a citit constant pe Dante și a decorat cu desene - stilou, în margini - textul Divinei Comedie Această carte, din păcate, a pierit într-un naufragiu Astfel, vedem urme ale influenței poeziei lui Dante Mai ales în lucrările acelui artist care, după depozitul ideilor sale, aparținea catolicismului semitic Dimpotrivă, în lucrările pensulei unui alt maestru, și anume Rafael, care în acest sens sunt în contrast direct cu operele lui Michelangelo, acțiunea versurilor Divinei Comedie nu se manifestă nicăieri Ideile de caracter pur arian inspiră picturile lui Rafael; a fost un artist al mișcărilor emoționante ale sufletului și al analizei sale filozofice; un artist al gândirii transmise prin forme frumoase, inimitabile Subiectele celor mai remarcabile lucrări ale pensulei și dalții lui Michelangelo sunt preluate din Vechiul Testament, o carte semitică prin excelență, în timp ce ideile exprimate în principalele picturi ale lui Rafael sunt preluate din Evanghelie, în care începuturile arianului sunt îmbinate cu cel semitic Madonele lui Rafael sunt creații pur evanghelice Fără a exclude începuturile mistice medievale, Divina Comedie are multe alte laturi care au păstrat-o pentru totdeauna Digitalizat de Google - - noua tinerețe a poporului italian mijlociu Poemul lui Dante, completat după toate operele sale minore, puțin cunoscute chiar și în Italia însăși, este un extras complet și, împreună, o completare extensivă la acestea Acest prim monument remarcabil al limbii italiene, plin de frumusețe poetică și cât mai vii posibil, descrieri uimitoare ale diferitelor sentimente ale unei persoane, a exprimat, de asemenea, viața cu mai multe fețe a contemporanilor săi Tot ce era special în societatea de atunci, toate credințele, cunoștințele, poezia și aspirațiile ei, chiar și prejudecățile și erorile ei, erau concentrate în poemul lui Dante Pe lângă această structură enciclopedică, Divina Comedie are și un caracter complet național Dante a pătruns în adâncurile sufletului italian; i-a răspuns la toate strigătele ei, i-a exprimat toate aspirațiile, i-a împărtășit toate speranțele, toate cererile ei Nici o singură chestiune politică, nici o singură manifestare din viața italienilor vremii sale, pe care Dante nu s-ar fi atins, nu s-ar fi rezolvat Poezia lui Who a devenit, așadar, o învățătură nesfârșită a compatrioților săi, chiar și astăzi În ea găsesc întotdeauna principii după care se pot ghida Nu este de mirare însă că italienii citează în mod constant poeziile lui Dante în diferite împrejurări ale vieții lor publice și private În epoca noastră, de exemplu, ei găsesc la Dante ideea politică care predomină printre ei, și anume, unitatea și unitatea Italiei Această întrebare a fost deja exprimată și rezolvată de Dante cu o putere poetică extraordinară A fost primul dintre italieni care a aruncat cu piatra în monstrul discordiei, care înghițise cele mai bune forțe ale Italiei; este indignat de gândul că italienii sunt într-un război constant cu italienii, că până și cetățenii care locuiesc în același oraș, înconjurați de un șanț și de un zid, sunt dușmani între ei Puterea împăratului pentru el a fost un mijloc de a opri tulburările și războaiele interne din Italia, o garanție a păcii ei Problema veche a puterii seculare a Papei, care nici în zilele noastre nu încetează să ocupe mințile italienilor, este atinsă în mod similar * în Divina Comedie Dante se răzvrătește împotriva papei-regi și condamnă bogăția ca fiind incompatibilă cu spiritul învățăturii creștine, ca cauză a corupției clerului și a discordiei Italiei Nu este, așadar, de mirare că compatrioții săi nu încetează să citească poezia lui Dante Italienii sunt de obicei ridiculizati pentru predilecția lor pentru Danga Citarea constantă a poeziei sale, studiul și interpretarea lui nesfârșită, cărți și prelegeri care încă se scriu și se citesc despre Divina Comedie, căutând constant în ea părți noi, în conformitate cu cerințele vremii și noile condiții de viață a poporului italian și, împreună cu aceasta, închinarea necondiționată a lui Dante, aproape îndumnezeirea lui, toate acestea par ciudate tuturor străinilor care cunosc Italia și italienii superficial, iar poezia lui Dante doar din câteva fragmente Dacă există un element de exagerare în această venerare a marelui poet, atunci devine Digitalizat de CiOOQie - - este clar atunci când acordați atenție faptului că noema lui conține răspunsuri la principalele întrebări ale vieții naționale și politice a italienilor Prin studiul mai mare sau mai mic al Divinului Comedia face posibilă determinarea gradului de stare morală și mai ales a sentimentelor patriotice ale poporului italian Atârnând asupra limbii italiene în acea epocă în care latina predomina în știință și poezie, poemul lui Dante a fost destinat nu unui savant, ci întregii națiuni, iar poporul a acceptat-o mai favorabil decât savanții Aceștia din urmă au fost surprinși de versurile ei răsunătoare, dar au tratat-o cu rece și au respins-o ca o operă literară scrisă în limbaj vulgar Contemporanii spun că muncitorii, șoferii și comercianții cântau strofe din Divina Comedie pe străzi și piețe Încetul cu încetul, frumusețea poemului lui Dante a depășit prejudecățile oamenilor de știință, iar la mijlocul secolului al XI-lea, i e La de ani de la moartea marelui poet, poemul său era deja foarte faimos în toată Italia Pentru a explica, apoi au început să se înființeze departamente în multe orașe ale peninsulei În , Guvernul Republicii din Florența l-a însărcinat pe Boccaccio să explice dificultățile și frumusețile Divinei Comedie cetățenilor din Catedrala Santa Magia del Fiore Pisa, Veneția, Bologna, Piacenza urmează exemplul Florenței Aceste interpretări ale lui Dante aveau un caracter aparte, solemn, național și aveau loc mai ales în biserici de sărbători, cu o mare adunare de oameni Dar după pierderea libertății republicilor municipale și înrobirea peninsulei de către străini, italienii, în care existau idei de naționalitate, au încetat să-i citească și să-i explice lui Dante athedra stabilită pentru interpretarea versurilor acestui poet sunt distruse rând pe rând În perioada reacției iezuite din Italia, atenția este acordată în principal aspectelor mistice ale Divinei Comedie, iar părțile simbolice ale acesteia sunt comentate Dimpotriva, in perioadele de trezire a ideilor nationale in randul italienilor, si anume in secolul nostru, ei sunt purtati de strofele patriotice ale poeziei lui Dante si de acele versuri ale acestuia, in care el condamna puterea temporala a Papei, abuzuri ale clerului şi duşmănia italienilor faţă de italieni Niciodată, s-ar putea spune, Divina Comedie nu a făcut obiectul unui studiu atât de consistent, niciodată interpretată și citată atât de des ca în epoca noastră Din nou, în universități sunt înființate departamente pentru a explica poezia lui Dante În fiecare an, aproape în vreunul sau altul oraș al Italiei, iese o nouă ediție a Divinei Comedie Tot ceea ce privește treburile private ale lui Dante, familia lui, rătăcirile sale, este studiat cu atenție, iar cel mai mic detaliu al vieții sale stârnește un mare interes în italieni Mulți savanți din Italia și-au dedicat întreaga viață analizei și interpretării Divinei Comedie Literatura lui Dante, bibliografia lui Dante au devenit științe separate în Italia Artiștii italieni preiau din nou subiecte din Divina Comedie, rareori mistice, cum ar fi, de exemplu, vederile cerești * Digitalizat de Google - devia marele poet; de cele mai multe ori scene vii, dramatice, romantice sau naționale, luate din iad sau din purgatoriu, devin subiecte ale picturilor în timpul nostru Poemul lui Dante va trăi probabil pentru totdeauna, cu unele dintre laturile sale, printre poporul italian Dar influența ei asupra artei Renașterii s-a produs, după cum am văzut, în anumite limite Dante a fost capabil să entuziasmeze și să dezvolte idei mistice la maeștrii renașterii, care s-au simțit atrași de ei; Dar; artiști-gânditori, care descriu povești creștine din punct de vedere filozofic, ca urmare a minții trezite a italienilor, stau în afara influenței lui Dante Cântărețul Divinei Comedie nu a adăugat nimic mișcării filozofice care era deja destul de clar definită la vremea lui SFÂRȘITUL PRIMEI PARTI Digitalizat de Google CUPRINS Pagină Introducere & Alineatul I-XXI - Începuturile ariane și semitice în arta primilor creștini Formarea comunelor italiene și progresul lor către independență Consecințele bunăstării și libertății civile în comunicațiile italiene • nah Cimabue Giotto Nicolo Pisano Giovanni Pisano h Andrea Pisano Declinul picturii după Giotto Taddeo Gaddi, Agnolo Gaddi, Giottino, Spinello Aretino scoala din Siena Guido, Duccio di Boninsegna Ugolino, Segna di Buonaventura, Simone Martini Frații Lorenzetti Capela spaniolă Andrea Orcagna Masolino da Panicale, Masaccio Masaccio Paolo Uccelli Andrea del Castaño, Domenico Veneziano Peselli, Alesso Baldovinetti, Pollaioli Fra Filippo Lippi Sandro Botticelli Filippino Lippi Beato Angelico • Benozzo Gozzoli Dante și influența sa asupra artei Renașterii italiene Digitalizat de goo le 